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This study examines how contemporary Persian-Dari poetry reflects 

political, social, and cultural developments in Afghanistan between the 

1960s and the 1990s. It argues that poets responded divergently to these 

transformations according to their ideological positions: while some 

aligned with state-sponsored discourse and contributed to the reproduction 

of official ideology, others articulated resistance through symbolic and 

multi-layered poetic language. Beyond its aesthetic function, poetry in this 

period emerged as a significant medium of socio-political engagement and 

a repository of collective memory. It was also instrumentalized for 

political propaganda through the translation of Russian literary works and 

the institutional activities of the Writers’ Union of the People's 

Democratic Party, whereas independent and dissident poets voiced protest 

and resistance against dominant power structures. Adopting a historical-

analytical approach and drawing on a systematic study of poetic texts 

alongside relevant historical sources, this study offers a comprehensive 

and comparatively novel analysis of the representation of political and 

social events in contemporary Afghan poetry. It advances the field by 

integrating discursive, linguistic, and socio-historical perspectives within 

a unified analytical framework, thereby providing a nuanced 

understanding of the dynamic interplay between poetry, ideology, and 

historical experience across multiple poetic currents. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Contemporary Afghan poetry, from the 1960s to the 1990s was shaped within a context of profound 

political and social transformations. Major events, such as the demonstrations of 3 Aqrab 1344 SH 

(October 24, 1965), the coup of 7 Saur 1357 SH (April 27, 1978), the Soviet invasion, the popular 

uprising of Herat on 24 Hoot 1357 SH (March 14, 1979), and the subsequent civil wars- not only 

transformed the country's political structure but also exerted a direct influence on the formation of 

poetic language, imagination, and discourse. During this period, poetry moved beyond its purely 

aesthetic function and emerged as a medium of protest, resistance, political mobilization, and the 

construction of collective memory. 

Despite existing studies on socialist poetry and the social dimensions of poetry in the 1340s to 1370s 

SH (1960s to 1990s), a comprehensive analysis that examines the reflection of political and social 

events across the full spectrum of poetic movements-including leftist, Islamic, and independent 

currents-remains lacking. The present study addresses this gap by investigating how these events are 

represented in contemporary Persian-language poetry of Afghanistan and by exploring the relationship 

between political and social developments and the structural and linguistic transformations of poetry. 

 

Literature Review and Methodology 

Existing scholarship on modern Afghan poetry has explored important aspects of the field but often 

within partial or ideologically narrow frameworks. Tabesh (2014), in Political Crises of Afghanistan 

in Contemporary Dari Poetry, examines committed poetry through political crisis theory, highlighting 

authoritarianism, war, displacement, and inequality as key determinants, yet primarily focusing on 

content. Naderi (2020), in Resistance Poetry and Its Characteristics in Afghanistan, defines resistance 

poetry as a direct response to historical events, especially jihad and anti-Soviet struggle, emphasizing 

its communicative function, but underrepresenting the mediating role of language, form, and ideology. 

Farhang (1988), in Afghanistan in the Last Five Centuries, reconstructs the 3rd of Aqrab 1344 (24 

October 1965) using archival sources, providing essential historical context but overlooking literary 

repercussions. Poetic representations of this event, especially among leftist poets, often amplify 

ideological perspectives, revealing a gap between historical record and literary expression. Ahmadzai 

(2012), Hedayat and Qasemzadeh (2025), and Salek et al. (2022) focus on socialist poetry with 

predominantly descriptive analyses, lacking comparative depth. A significant gap remains: no study 

systematically examines both poles of modern Afghan poetry—official/state-sponsored and 

resistance—while accounting for the role of cultural institutions and Russian translations. This study 

addresses this gap by employing a sociological approach to analyze how socio-political events shape 

poetic discourse and how poetry contributes to forming political narratives in Afghanistan. 

 

Discussion  

This research demonstrates that Afghan contemporary Persian poetry from the 1960s to the 1990s 

functioned not merely as an aesthetic phenomenon but as a dynamic historical discourse shaped by 

and shaping political realities. Major events, including the demonstrations of 3 Aqrab 1344 SH 

(October 24, 1965), the Soviet invasion, and popular uprisings, profoundly influenced thematic, 

linguistic, and symbolic dimensions of poetry. A key finding is the discursive duality: regime-

affiliated poetry, employing simplified symbols and propaganda, reproduced official ideology, while 

resistance poetry, with multi-layered symbolism, reflected collective suffering and expanded critical 

and protest horizons, highlighting differences in both ideology and aesthetic strategies. Cultural 
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institutions, notably the Writers' Union and Russian translations, decisively shaped official poetry. 

Independent and dissident poets adapted their expression to production conditions: domestic poetry, 

constrained by censorship and exposure to violence, became symbolic, condensed, and multi-layered, 

whereas émigré poetry, relatively free from restrictions, adopted explicit and direct forms. Historical 

and social conditions thus crucially influenced poetic structure and discourse. From a literary-

sociological perspective, poetry of this period not only mirrored events but actively produced 

meaning, mobilized collective consciousness, and consolidated historical memory, marking a shift 

from aesthetic to committed, event-driven literary functions. Ultimately, contemporary Afghan poetry 

emerges as a meeting point of history, ideology, and aesthetics, a discursive, multi-layered field, 

where poetic texts serve as arenas for confrontation between power and resistance, representation of 

collective memory, and understanding the intertwined history of culture and politics in Afghanistan. 

 

Conclusion 

This research demonstrates that contemporary Afghan poetry from the 1960s to the 1990s transcended 

purely aesthetic functions to serve as a key instrument of socio-political engagement and collective 

memory. Poetry of this period was characterized by a dual discursive structure: government-affiliated 

poetry, using sloganistic language and conventional symbols, legitimized official ideology, while 

resistance poetry, employing multi-layered symbolism and critical expression, voiced opposition to 

tyranny, occupation, and violence. A further distinction emerged between domestic and exile 

resistance poetry: domestic works, constrained by censorship and proximity to events, became 

symbolic, condensed, and multi-layered, whereas exile poetry, relatively free from such constraints, 

adopted explicit, rhetorical forms emphasizing alienation and displacement. Additionally, the Writers' 

Union and the translation of Russian works played a decisive role in shaping leftist discourse and 

propagandistic literature. 

 

Keywords: Contemporary Afghan poetry, political events, Seventh of Saur (April 27), Soviet 

invasion, Union of Writers. 



 

 

  یها دهه یاجتماع -یاسیس رگذاریأثت یدادهایرو

 افغانستان ی( بر شعر معاصر درخورشیدی0431تا  0431)

‌3یاحقیجعفر‌محمد،‌2زهرا‌اختیاری،‌1الضحی‌صادقی‌شمس

  shams.sadeqi1985@gmail.com رایانامه: .رانیا ،یمشهد، مشهد، خراسان رضو یدانشگاه فردوس ،یفارس اتیزبان و ادب یگروه آموزش یدکتر یدانشجو. 1

 ekhtiari@um.ac.irرایانامه:  .رانیا ،یمشهد، مشهد، خراسان رضو یدانشگاه فردوس ،یفارس اتیاستاد گروه زبان و ادب نویسنده مسئول،. 2

 mjyahaghi@gmail.comرایانامه:  .رانیا ،یمشهد، مشهد، خراسان رضو یدانشگاه فردوس ،یفارس اتیاستاد گروه زبان و ادب. 3

 

 

DOI: 10.22034/perlit.2026.69586.3873 

   چکیده‌اطلاعات مقاله

‌‌‌نوع‌مقاله:

 مقاله پژوهشی
‌

‌ 22/07/1202 :افتیدر‌خیتار

‌29/02/1205:‌بازنگری‌خیتار

‌09/03/1205:‌رشیپذ‌خیتار

‌ 23/02/1205:‌انتشار‌خیتار
 

‌‌ها:‌واژهکلید
تجاوز  سندگان،ینو یۀاتحاد
 ،یاسیس یدادهایرو ،یشورو

شعر معاصر افغانستان،  هفتم 
 ثور.

 0431تا  0431 یها دهه ۀافغانستان در فاصل یدر یکه چگونه شعر معاصر فارس کند یم یپژوهش بررس نیا
که شاعران بر اساس  دهد ینشان م ها افتهیاست.  یو فرهنگ یاجتماع ،یاسیتحولات س ۀدهند بازتاب ،یدیخورش

مورد  یبا گفتمان رسم یاند. برخ داده اننش ها یدگرگون نیبه ا یمتفاوت یها خود واکنش کیدئولوژیو ا یاسیمواضع س
زبان  قیاز طر گریکه گروه د  یاند. در حال حاکم مشارکت داشته یدئولوژیا دیراستا شده و در بازتول دولت هم تیحما
اعتراض و مقاومت در برابر  انیاند. شاعران منتقد، به بازتاب و ب مقاومت پرداخته انیشاعرانه، به ب یۀو چندلا نینماد

کنش  یمؤثر برا یا خود، به رسانه یشناخت ییبایدوره، شعر فراتر از کارکرد ز نیاند. در ا قدرت مسلط پرداخته یختارهاسا
و  یروس یآثار ادب ۀاز رهگذر ترجم ن،یمچنبدل شده است. ه  یجمع ۀاز حافظ یو بخش یاسیس -یاجتماع

 یقرار گرفت؛ در حال یاسیس غاتیخلق، شعر در خدمت تبل کیحزب دموکرات سندگانینو یۀاتحاد ینهاد یها تیفعال
 کردیاعتراض و مقاومت در برابر ساختار قدرت مسلط پرداختند. پژوهش حاضر با رو انیکه شاعران منتقد، به بازتاب و ب

 ورانهجامع و نسبتاً نوآ لیتحل ،یخیدر کنار منابع تار یمتون شعر قیمند از طر نظام یا مطالعه یۀو بر پا یلیتحل -یخیتار
 یها دگاهید قیپژوهش با تلف نی. ادهد یدر شعر معاصر افغانستان ارائه م یو اجتماع یاسیس یدادهایاز بازتاب رو

و  دیافزا یحوزه م نیمطالعات ا یبه غنا پارچه، کی لیتحلدر چارچوب  یخیتار -یو اجتماع یشناخت ییبایز ،یگفتمان
 فراهم آروده است. یمختلف شعر یها انیدر جر یخیتار ۀتجرب و یدئولوژیشعر، ا انیم ایاز تعامل پو قیدرک عم

( بر شعر معاصر خورشیدی1370تا  1320) یها دهه یاجتماع -یاسیس رگذارأثیت یدادهایرو(. 1205) .محمدجعفر، یاحقی ؛اختیاری، زهرا ؛الضحی صادقی، شمس: استناد

 http//doi.org/10.22034/perlit.2026.69586.3873     .195-202(، 352) 97، فارسی ادبزبان و . افغانستان یدر

 نویسندگان. ©                                                                .تبریزناشر: دانشگاه 
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 مقدمه. 0

 سیاسی و اجتماعی های است که دگرگونی خورشیدی، در بستری شکل گرفته 0431تا  0431ویژه از دهۀ  ، بهشعر معاصر افغانستان
ارتش  تهاجم، ثور 0433، کودتای 0433سوم عقرب  تظاهراتچون  یرویدادهای است. ژرف، ماهیت و کارکرد آن را دگرگون ساخته

بندی  گونۀ مستقیم بر صورت تنها ساختار سیاسی کشور را متحول کرد، بلکه به ، نههای داخلی و جنگ مردم هرات ۴3، قیام شوروی
ای برای  شناختی کلاسیک فراتر رفت و به رسانه أثیر گذاشت. شعر این دوره از سطح زیباییهای شعری ت زبان، تخیل و گفتمان

 دهی حافظۀ جمعی بدل شد. اعتراض، مقاومت، بسیج سیاسی و شکل
ای، دو قطب عمدۀ شعری پدیدار گشت: شعر حکومتی که در خدمت ایدئولوژی حزب دموکراتیک خلق قرار  در چنین زمینه
یافته قد برافراشت. شعر حکومتی، زیر سلطۀ زبان رسمی و  مت که در برابر سلطۀ سیاسی و خشونت سازمانگرفت، و شعر مقاو

خورشید »ای همچون  ای میکانیکی فروکاست و نمادهایی کلیشه دستگاه تبلیغاتی، تخیل را به سود بازتولید مفاهیم سیاسی و اسطوره
که شعر مقاومت، چه در داخل کشور و چه در بیرون مرزها،  قرار داد. درحالیرا در خدمت ایدئولوژی حاکم « ثور پرفروغ»و « سرخ

از تماس با رنج جمعی، خشونت، اشغال و فروپاشی اجتماعی نیرو گرفت و توانست با نمادپردازی چندلایه و زبان انتقادی، تجربۀ 
 مردم را به متن شعر منتقل کند.

سبب  مرزی تمایزهای مهمی وجود دارد. شعر داخلی، به ر مقاومت برونهمه، میان شعر مقاومت داخل کشور و شع با این
که شعر  است؛ درحالی حضور شاعر در متن رویدادها و تجربۀ مستقیم خشونت و سانسور، زبان نمادین، فشرده و چندلایه یافته

دوری از وطن در آن ها و سانسور، صریح و خطابی است و مضامین غربت، آوارگی و حسرت  مهاجرت، در غیاب محدودیت
دهد که شرایط سیاسی، موقعیت تولید شعر و نوع مواجهه با رویدادها نقش  ها نشان می برجستگی بیشتری دارد. این تفاوت

 اند. ای در ساختار آثار داشته کننده تعیین
رئالیسم سوسیالیستی  های پنجاه و شصت و جریان با وجود مطالعاتی که دربارۀ شعر سوسیالیستی، بازتاب اجتماعی شعر دهه

ساز افغانستان را در تمام  است، هنوز پژوهشی جامع که بازتاب رویدادهای سیاسی و اجتماعی سه دهۀ سرنوشت انجام شده
گرا و شاعران مستقل( بررسی کند، در دست نیست. پژوهش حاضر این خلأ را با تحلیل تطبیقی  های شعری )چپ، اسلام جریان

ت و بررسی بازتاب رویدادهای مهم این دوره بر زبان، تصویر و گفتمان شعری برطرف کرده، نشان شعر حکومتی، شعر مقاوم
های سیاسی، تولید معنا و ثبت حافظۀ جمعی  گیری گفتمان دهندۀ تاریخ است، بلکه خود در شکل تنها بازتاب دهد که شعر، نه می

 است. نقش فعال داشته
شناسی  گیری از رویکرد جامعه ین رویدادها در شعر معاصر افغانستان با بهرههدف این پژوهش، تحلیل چگونگی بازتاب ا

 ی جمعی مطالعه شود. مثابۀ سند تاریخی، اجتماعی و حامل تجربه دری به دهد شعر فارسی ادبیات است؛ رویکردی که امکان می
 

 پیشینة تحقیق .2

، با تکیه بر های‌سیاسی‌افغانستان‌در‌شعر‌معاصر‌دری‌بحران(، در کتاب 3131اند. تابش ) هایی در این زمینه انجام شده پژوهش
است.  های سیاسی چون استبداد، چنددستگی، جنگ، آوارگی، فساد، فقر و تبعیض را عامل اصلی شعر متعهد دانسته نظریۀ بحران

، شعر مقاومت را واکنش مستقیم به رویدادهایی چون جهاد و اری‌و‌چگونگی‌آن‌در‌افغانستانشعر‌پاید(، در کتاب 3133نادری )
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در  (،3133) است. محمد آصف رحمانی و کاظمی ای آن را برجسته ساخته مقاومت در برابر شوروی معرفی کرده و نقش رسانه
‌.اند ردهای از شعر مقاومت را گردآوری ک ، نیز مجموعهشعر‌مقاومت‌افغانستانکتاب 

عنوان منبع تاریخی، زمینۀ مستند و تحلیل لازم را برای  (، به31۶3)افغانستان‌در‌پنج‌قرن‌اخیر‌محمد صدیق فرهنگ در کتاب 
کتاب،  31۶تا  313است. او در صفحات  را فراهم آورده3133های ادبی، ازجمله رویداد سوم عقرب  نگاری باتحلیل پیوند تاریخ

کند، بدون آنکه بر پیامدهای ادبی و  های سیاسی آن دوره، بازسازی می د را برمبنای اسناد و زمینهروایت تاریخی این رویدا
های سیاسی و  سازی جنبه ویژه در میان شاعران چپگرا، با برجسته های فرهنگی آن بپردازد، اما بازتاب این رویداد در شعر، به بازتاب

کند، اما این اثر  گرای تاریخی متمایز می است؛ امری که آن را از روایت مستند و واقع های ایدئولوژیک همراه اجتماعی و گاه با اغراق
است و سایر رویدادهای  کند که از این جهت، فقط رویداد سوم عقرب را بازتاب داده بررسی می 3132رویدادهای تاریخی را تا سال 

 گیرد. این پژوهش را دربر نمی
زاده  ، محمد صادق هدایت و قاسم«افغانستان سوسیالیستی رئالیسم جریان شعر»( در مقالۀ 3133احمدشاه احمدزی )

و سالک و « بازتاب مسائل اجتماعی در شعر شاعران سوسیالیستی افغانستان: مطالعۀ موردی مجلۀ ژوندون»( در مقالۀ 3313)
منحصراً بر جریان شعر چپ متمرکز « ها در جریان شعر سوسیالیستی افغانستان وجه نمادین رنگ»( در مقالۀ 3313کاران ) هم

ها در  بندی مضمونی، بازتاب مسائل اجتماعی و طبقاتی و تحلیل نمادین رنگ شناسی و تقسیم ترتیب به جریان اند. این آثار، به بوده
و از تحلیل تاریخی دارند -ها محدود به شاعران چپ است و عموماً رویکرد توصیفی اند، اما دامنۀ آن شعر سوسیالیستی پرداخته

 اند. گشته  شناختی عمیق غافل شناسانه یا جامعه تطبیقی جامع و زیبایی
جانبۀ منابع پیشین بر  است. برخلاف تمرکز یک تطبیقی آن نهفته-امتیاز پژوهش حاضر در جامعیت دوقطبی و عمق تحلیلی

تا  3131های  ساحۀ وسیعی از ادبیات دههمقایسی، -شناسی ادبیات و رویکرد تحلیلی یک جریان، این پژوهش با چارچوب جامعه
پردازد: تبلیغات رژیم چپ و اعتراض و مقاومت  زمان و متقابل دو جریان اصلی می خورشیدی را دربر گرفته و به تحلیل هم 3131
 گرایان و برخی از شاعران مستقل. اسلام

کید  دهندۀ گفتمان عنوان عامل شکل به کاود، بلکه بر نقش شعر تنها تأثیر رویدادها بر شعر را می این پژوهش، نه های سیاسی تأ
های روسی بر شعر تبلیغاتی، در کنار بررسی  ورزد. افزون بر این، تحلیل نقش نهادهایی چون اتحادیۀ نویسندگان و تأثیر ترجمه می

شناختی  ساختاری و روش اجتماعی، وجه تمایز-شناختی شعر در پیوند با تحولات سیاسی های ساختاری، زبانی و زیبایی دگرگونی
 آورد. را برای این پژوهش به ارمغان می

 

 . روش تحقیق4

های  های شعری و منابع تاریخی در فاصلۀ دهه ها، مجموعه و برپایۀ مطالعۀ دیوان تطبیقی-این پژوهش با استفاده از روش تحلیلی
ها با  است. یافته انجام شده ،اند رتباط مستقیم داشتهچهل تا هفتاد خورشیدی که با رویدادهای سیاسی و اجتماعی مهم این دوره ا

 گردد.تقویت  نتایج اسناد تاریخی تطبیق شده، تا اعتبار
 

 و بررسیبحث  .3

است، اما در علوم اجتماعی و سیاسی، مفهوم فراتر یافته و  ها به معانی واقعه، رخداد، حادثه و اتفاق آمده نامه ، در لغت«رویداد»واژۀ 
های اجتماعی  داند که در آن، گروه ای می هر حادثه»شود. تیلی آن را  در پیوند با ابعاد تاریخی و اجتماعی با کنش جمعی تعریف می



 

 

 
 صادقی، اختیاری، یاحقی |…(‌بر‌خورشیدی1331تا‌‌1331)‌یها‌دهه‌یاجتماع‌-یاسیس‌رگذارأثیت‌یدادهایرو

 

 

 

201 

رو،  (. ازاینTilly, 1978: 175« )بار باشند آمیز یا خشونت توانند مسالمت شوند، و این رویدادها می عی وارد صحنه صورت جم به
 تواند به یک قیام گسترده بدل شود. یک اعتصاب کوچک دانشجویی می

شناس  شاعر پیش از جامعه»شناسی ادبیات،  جامعه دیدگاه اندیشمندان علوم اجتماعی در بارۀ مفهوم رویداد، متفاوت است. در
)ستوده « های جمعی را بازتاب دهد دهد و شعر او زمانی پذیرفتنی است که دردها و تجربه به رویدادهای اجتماعی واکنش نشان می

های اجتماعی هر دوره، در  مثابۀ مطالعۀ بازتاب ویژگی به»شناسی ادبیات،  (. در این چارچوب، جامعه33-33: 3111و شهبازی، 
رویدادها، بل امکان شناخت بسترهای   تنها بازتاب (. بنابراین، شعر نه33: 3132)نورانی، « شود ادبی همان دوره تعریف میآثار 

 کند. اجتماعی و فرهنگی را فراهم می
غیب شاعر را  رود. دست شمار می  از منظر تعهد اجتماعی، شاعر موجود منفعل نیست، بلکه پیشگام تحولات اجتماعی به

(. مصطفی رحیمی نیز 313: 3133غیب،  )دست« کند داند که محتوای رویدادهای مهم زمانه را در شعر ثبت می زی میمبار»
کند که در برابر  دانسته و آن را عنصر بنیادین معرفی می ( 31-31: 3313)رحیمی، « درد اجتماعی»پرخاش شاعر را برخاسته از 

 (.32)همان: « تر باشد، پرخاش شاعر نافذتر خواهد بود گیرد و هرچه بحران، شدید داد شکل می طبیعت، مرگ، حکومت و بی»
گونۀ  ماعی را بهتاریخی است که رویدادهای سیاسی و اجت-ها، شعر معاصر افغانستان سند اجتماعی برمبنای این دیدگاه

دار جامعه نیست، بلکه کنشگر متعهد است که با مقاومت،  دهد. شاعر در این فرایند، صرفاً آیینه مستقیم و غیرمستقیم بازتاب می
 سازد. اعتراض و بازگویی دردهای جمعی، ابعاد گوناگون رویدادها را آشکار می

 
 رید رویدادهای تأثیرگذار سیاسی بر شعر معاصر فارسی. 0-5

است. شورش  های سیاسی و اجتماعی کشور گره خورده گونۀ مستقیم با دگرگونی خورشیدی به 0431تا  0431شعر افغانستان از دهۀ 
حوت و تهاجم شوروی نقاط عطفی بودند که ساختار سیاسی و فرهنگی  ۴3سوم عقرب، کودتای هفتم ثور، قیام مردم هرات در 

شناختی  مستقیم بر زبان و محتوای شعر این دوره گذاشتند. شعر این دوره فراتر از عملکرد زیبایی افغانستان را دگرگون کردند و تأثیر
سو، شعر  های مردم تبدیل شد. از یک ای برای اعتراض، مقاومت، تبلیغ ایدئولوژیک و بیان رنج محض حرکت کرد و به وسیله

رآمد و از سوی، شعر مقاومت به نمادی از طغیان و بیداری موردحمایت دولت در خدمت رژیم حاکم و ایدئولوژی سوسیالیستی د
 اجتماعی بدل شد.

 
 خورشیدی 11۴۴اعتراضات سوم عقرب . 4-1-1

گونۀ علنی برگزار شود، اما چون به  رأی اعتماد کابینۀ محمد یوسف خان برپایۀ قانون اساسی قرار بود به ،3133در سوم عقرب »
در این دوره، فضای گیری سری بدل شد، مورداعتراض مردمی که در اطراف مجلس اجتماع کرده بودند، قرار گرفت، چون  رأی

گاهی عم سیاسی کشور شاهد رشد جنبش ومی نسبت به دموکراسی بود و مردم به مشارکت فعال در های سیاسی و افزایش آ
های  (، اما حکومت با کنترول فضای سیاسی مانع گسترش جنبش11: 3131)محسن، « رویدادهی سیاسی روی آورده بودند

 .خواه شد آزادی
رویداد مذکور اعتراضات ناشی از جلسۀ سری شورای ملی، به سرکوب خونین و درنهایت استعفای دکتر یوسف انجامید. »

های سازمانی فراتر برد و ناپایداری دموکراسی تحمیلی را  های سیاسی افغانستان بود، زیرا مبارزات را از چارچوب نقطۀ عطف جنبش
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نماد مبارزه »ای که  گونه ای در شعر معاصر یافت، به ، بازتاب گسترده3133(. سوم عرب 13-11: 3131)محسن، « آشکار ساخت
 (.323: 3133)نادری، « لطنتی شد و هیچ شاعر سیاسی از پرداختن به آن غافل نمانددر برابر نظام س

ای داشت و همین امر سبب شد بازتاب آن در شعر شاعران وابسته این   در این رویداد، حزب شعلۀ جاوید، نقش برجسته
( که 233: 3313)رویین،« دموکراتیک نویناز اعضای ارشد جریان سیاسی »(، 3312تر باشد. واصف باختری )فوت:  جریان، پررنگ

 داند: ظاهر پیروز را بازنده می با زبان نمادین به این رویداد پرداخته و دشمن به« های میهن!»بعدها شعلۀ جاوید نام گرفت، در شعر 

 اسهههت آن کهههه شمشهههیر سهههتم بهههر سهههر  مههها آخته
 

 اسههت سههت؛ ولههی باخته خههود گمههان کههرده کههه برده‌
 

 (1۶: 3133)باختری،   

آمیز و زبان پرشور و حماسی، فداکاری دانشجویان و اعضای ارشد حزبش را که در این رویداد، نقش  او با لحن ستایش
 گیرد: دوستی شاعر سرچشمه می است؛ ستایشی که از حس  وطن داشتند، ستوده

 هههههای مههههیهن! بنگههههر پههههور تههههو در پهنههههۀ رزم
 گهرپرور تسههههههت هرکههههههه پههههههروردۀ دامههههههان

 مهههههت بالنهههههدۀ شهههههاندل گُهههههردان تهههههو و قا

 روی او در صهههف مهههردان جههههان گلگهههون بهههاد

 

 اسهههت پهههیش سهههوفار سهههتم سهههینه سهههپر ساخته‌
 اسههههت زیههههر ایههههوان فلههههک غیههههر تههههو نشناخته

 اسههههت اسههههت و چههههه برافراخته چههههه برافروخته
 اسههت هههر کههه بگذشههته ز خههویش و بههه تههو پرداخته

 

 (1۶)همان: 

(، 33: 3313)رویین، « کاری داشت به رهبری واصف باختری هم» ،شعلۀ‌جاوید( که با روزنامۀ 3123رازق رویین )زادروز: 
است. او این رویداد  ( رویداد سوم عقرب را بازتاب داده233-233: 3133)رویین، « سۀ عقرب، احساس و نالۀ خونین»در اشعاری 

برجستۀ  ۀتنها روایتگر ماجرای آن روز، بلکه نمون کند. شعر سۀ عقرب او، نه تفسیر می 3ها ای شعله یهای انقلاب را در پیوند به آرمان
شود و تصاویر نمادین  شعر متعهد با زبان صریح، خطابی و دعوتگر است. در این شعر، تضاد میان مردم و حکومت برجسته می

 آفرینند: خورشید، کوه آسمایی و گل، فضایی امیدبخش و نویددهنده می
 خندیههد ، شههاد می2آسههمایی ب از پشههت کههوه  آفتهها

 

 روان، شههاداب و زیبهها بههود روز چههون گههل در نگههاه ره‌
 

 (۴43)همان: 

 :شود میاما با ورود افسران حکومتی و آغاز تیراندازی و هیاهوی مردم، شعر از وصف طبیعت به عرصۀ سیاست و تاریخ کشانیده 

 در بههههههرون درب کههههههاخ مجلههههههس شههههههورا

 ...مههههههههور مههههههههردم در تقههههههههلا بههههههههود

 نهههاظر کهههار وکهههیلان جهههز حکومهههت نیسهههت»

 لیههههههههک مههههههههور منتظههههههههر در کههههههههار

 ناگهههههان انههههدر شههههرار تیههههر گرمههههی سههههوخت

 

 ها در چنهههههههگ غوغههههههها بهههههههود لحظهههههههه‌
 :افسهههههههری زان سهههههههو صهههههههدا سهههههههرداد

 « …بههههههاز گردیههههههد! …بههههههاز گردیههههههد،
 همچنهههههههان در شهههههههور و غوغههههههها بهههههههود

 یی، قلبهههههههی، سهههههههری، پهههههههایی سهههههههینه
 

  (213 )همان:



 

 

 
 صادقی، اختیاری، یاحقی |…(‌بر‌خورشیدی1331تا‌‌1331)‌یها‌دهه‌یاجتماع‌-یاسیس‌رگذارأثیت‌یدادهایرو

 

 

 

203 

آورد و از  ، زبان شعر را به سطح کنش اجتماعی فرود می«باز گردید، باز گردید...!»پولیس: هرچند، جملات خطابی افسر 
شود. سپس شاعر با  دلیل تعهد اجتماعی شاعر، این امر بخشی از رسالت او تلقی می کاهد، اما به شناسانۀ آن می ارزش زیبایی

 هایی از زبان مرد معترض: پرسش
 چیسههههت آخههههر جهههههرم مهههها زیههههن کهههههار 

 

 آغهههازد ایهههن کشهههتار  ت آخهههر از چهههی میدولههه‌
 

 (213)همان: 
 :سازد اعتراض خود را متوجه حکومت می

 !مردمان

 حرف قانون و عدالت نیست

 کاران جز به کام این سیه

 (.۴43)همان: گرها، کنون دیدی دیگر باید  چشم را از برق تیر این ستم

رسد. این تقابل بیانگر گذار جامعه از گشایش سیاسی به  و مرگ به پایان می کبا وجود آغاز امیدبخش؛ شعر با فضای تراژی
شود و حرکت از بامداد  ناک بدل می بازتولید خشونت، سانسور و سرکوب است؛ جایی که آفتاب امید به زورق خاموشی در جادۀ غم

 ای از زوال آزادی و استبداد گسترش است: به شب، استعاره

 ها بر دوش کشتهآسمان پُرگرد، 
 ها پُردرد، خونشان در جوش چهره

 آفتاب، این زورق خاموش

 ناک بر فراز جادۀ غم

 رنگ خون دیده برصدها نشان لاله

 سوی نیلگون دریای شب رو به

  (.213راند )همان:  آهسته می

ان سیاسی، روایی و خطابی دهد که چگونه، زبان شعر از توصیف طبیعت و تصاویر موزون، به تدریج به زب این شعر نشان می
کند؛ گذاری که با تغییر لحن، افت موسیقی، و غلبۀ گفتار اعتراضی همراه است و بیانگر تأثیر مستقیم رویداد تاریخی بر  گذار می

گانه یا ناگزیر به شرایط تاریخی و ایدئولوژیک هر دوره بوده ساختار صوری شعر است که به است. این ویژگی در شعر  صورت آ
 شود.  اری از شاعران غیر حکومتی به شمول واصف باختری دیده میبسی

( با بازگشت استبداد پایان یافت و 41-۴۳: 04۳4محسن، ) «3132-3132» دهۀ دموکراسی مدت های کوتاه آزادی
معارف، دو ‌عنوان نالۀنامه با  نخستین شب»ها روی آوردند که  نامه خواهان روانۀ زندان شدند. در واکنش، مخالفان به نشر شب آزادی

منظومی که جنایات نظام  متن ؛(340: 04۳۳)نادری، « شد دست می به روز پس از رویداد سوم عقرب، در میان روشنفکران دست
 عنوان مستند ادبی  سیاسی از آن رویداد باقی ماند: در سوم عقرب را بازتاب داده و به

 حهههههد  رژیهههههم پادشهههههاهی را ببهههههین ظلهههههم بی

 خهههههائین ز بعهههههد انتقهههههالمعبهههههر کابینهههههۀ 

 جهههرم از کابینهههه، امههها جهههان ملهههت در خطهههر

 گنهههاهی را ببهههین کشهههتن مههها را نظهههر کهههن، بی‌
 سههههرخ از خههههون جوانههههانش، تبههههاهی را ببههههین
 منطههههق مهههها را نگههههر، کههههار سههههپاهی را ببههههین
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 آلههود مهها جهها شههاهدی، جههز چشههم خون نیسههت این

 

 از شههههیدان در صهههف محشهههر، گهههواهی را ببهههین  
 

 (312-313)همان: 
های کمونیستی تقویت و عرصۀ سیاسی برای مخالفان  ، برخی از جریانخورشیدی 3132در سال  استقرار داوودخانبا 

های انتقادی متوقف شد. درنتیجه،  ها( تنگ گردید. مطبوعات زیر کنترل دولت رفت و انتشار دیدگاه ها و جهادی )مائویست
 ز کودتای کمونیستی و دورۀ مجاهدین به اور رسید.نویسی روی آوردند که پس ا نامه های سیاسی به شب گروه

 

 خورشیدی 11۵7کودتای هفتم ثور . 4-1-2
پس از اتحاد میان دو شاخۀ خلق و پرچم با پادرمیانی رهبران »به رهبری حزب دموکراتیک خلق افغانستان  3133کودتای هفتم ثور 

اش،  میراکبر خیبر، از رهبران پرچم بود که در مراسم تشییع جنازهشوروی و حزب کمونیست عراق شکل گرفت. جرقۀ آغاز آن ترور 
(. 3133: 3311)مرادی، « های انقلابی، دولت داوود خان را متهم ساختند و متعاقباً دست به کودتا زدند رهبران حزبی طی صحبت

مل از جناح پرچم تقسیم گردید. این کی از جناح خلق و ببرک کار قدرت میان نورمحمد تره»با پیروزی کودتا و ترور داوودخان، 
رو شد. مخالفان با  به ها رو ویژه مائوئیست های چپ، به گرایان و برخی از جناح تحول با مخالفت شدید روشنفکران، اسلام

 (.33: 3131)محسن، « ها ماهیت رژیم را افشا کردند نامه های خیابانی و نشر شب پیمایی راه
های مختلف سیاسی راهی زندان یا تبعید شدند.  شاعران پررنگ بود. بسیاری از آنان از طیف در این دوره، نقش نویسندگان و

بخشی ایدئولوژیک بهره برد و داس و چکش  مثابۀ ابزاری برای مشروعیت حزب خلق، موجی از خون و فاجعه آفرید و از ادبیات به»
متعهد به حزب دموکراتیک خلق کودتای ثور را بخشی از  (. شاعران21: 3131)تابش، « را ابزاری برای تصفیۀ مخالفان ساخت

تقریباً در همه آثار کردند که  دانستند و ادبیات نوین افغانستان را جزئی از ادبیات مترقی جهان کمونیسم قلمداد  انقلاب اکتبر شوروی 
 شود. شاعران چپ وابسته به رژیم، این طرز فکر دیده می

-۶۳: 04۶4)پنجشیری، « سرود فتح»ازجمله ‌شعر‌چندینپیک‌دوستی،‌در مجموعۀ  (0310دستگیر پنجشیری )درگذشت: 
انقلاب اکتبر دانسته، راه لنین را ستوده و به مبارزۀ  ۀدر این شعر، هفتم ثور را ادام است. او ( را در بارۀ رویداد هفتم ثور سروده۴3

 :است. رویکردی که بیانگر نگرش ایدئولوژیک او به حزب خلق است طبقاتی و نقش شوروی تأکید کرده
 دیده و مزدور بیک و خان ... دهقان رنج

 گزید و رۀ حزب پیشتاز« لنین»راه 
 کش سپاه آن های ستم حزبی که توده

 ستم واژگونه ساختاکتوبری که قصر 
 ... گه انقلاب ثور بیاید در آسیا

 گه انقلاب سرخ در اتیوپی جوان
 ساز سرخ بس زنده باد اردوی حماسه

 (.2۴-2۴گاه مردم رزمندۀ جهان )همان:  این تکیه

هایی چون سلام به انقلاب، صدا، خط سرخ، شهر تفنگ،  ، با سرودهخط‌سرخ( در مجموعۀ 3313اسدالله حبیب )فوت: 
 :خوانیم می چنین«‌کابل»است. در بخشی از شعر  طور مستقیم به رویداد هفتم ثور پرداخته ندگی و مرگ، کابل و سپاه انقلاب، بهز
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 ات مادر، زمین شرقی
 این زمین درددیده

 انقلاب تابناک ثور زاد       
 ثور پرفروغ، ثور نامدار

 ات جاودانه، شیردروازه
 کنام شیر سرخ آفتاب باد

 (.3۶: 04۶۴کامیابی و برابری و عدل... )حبیب، آفتاب 

ستوده، « انقلاب تابناک، ثور پرفروغ و رویدادی نویدبخش»شاعران هوادار حزب دموکراتیک خلق، هفتم ثور را با تعابیر چون 
مستقل، آن را مبدأ اند. در مقابل، شاعران اسلامی، مائویستی و  های مرتبط با آن را به نمادهای تاریخی بدل کرده کابل و مکان

واصف باختری در  .رو، بازتاب آن در شعر افغانستان، متناقض است اند. ازاین ساز اشغال شوروی دانسته استبداد، خشونت و زمینه
، با رویکرد نمادین و انتقادی، عدد هفت را میان اسطوره و تاریخ پیوند زده، هفت ثور را به چالش «خوان هفتم و آنگاه»شعر 

 ت.اس کشیده
ای که  استعاره ؛کند گرد تصویر می فروش دوره منزلۀ نماد روشنگری و آغاز دوباره، در هیئت پیر روشنی را به« سپیده»او واژۀ 

 دهد تاریکی و استبداد پایدار نخواهد ماند و آینده از آن آزادی است: نوید می
 گرد فروش دوره سپیده، پیر روشی

 بار نور به دوش کوله

 بود گامبه ره نهاده 

 آی روشنی که با صدای آی

 (.43: 043۳)باختری،های شهر خاوران گذر کند  ز کوچه

آمیز اناری که از چرخ  ، تصویر اغراق«ماه و انار سرخ»سازد. ترکیب نمادین  انقلاب هفتم ثور ناگهان فضای شعر را دگرگون می
انقلابی که برخلاف  ؛دهد بار بودن رویداد را نشان می و فاجعهخشونت  ،افتد گذرد و در تازیانۀ تگرگ فرو می سای ابرها می گوشت

 ها، به رفاه اجتماعی نینجامید، بلکه فاجعه آفرید: وعده

 که ناگهان انار  سرخ  ماه

 گذشت« سای ابرها چرخ گوشت»ز 

 ز تازیانۀ تگرگ

 های واژگان رویش گیاه و برگ و در سقوط خوشه

 چراغ آرزوی بارور شدن

 (.13-13پیر  تیرخورده، تیره شد )همان:  های به چشم نخل

 سوی آزادی است: روشنایی و از سرکوب به  ورود چریک آفتاب و رویارویی او با تگرگ و تندر، بازتاب حرکت جامعه از تاریکی به
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 چریک آفتاب

 -سپهبد ستبرسینۀ سپهر -

 که در کمین ستاده بود

 به سوی یاغیان تندر و تگرگ

 (.13)همان:  هزار عمود آتشین فگند

شود.  های نور میان کودکان ترسیم می نشینی نیروهای ویرانگر چون تندر، تگرگ و باد، صحنۀ تقسیم خوشه نهایت، با عقب در
خورده،  بندی نمادین بر آن دلالت دارد که آزادی، هرچند به تأخیر، اما تحقق آن گریزناپذیر است. در این میان، جوانۀ تازیانه این پایان

 رسند: رهایی و آزادگی می  فراوان، سرانجام به  های اب روشن از مردم مظلوم افغانستان است که پس از رنجبازت

 پس از گریز یاغیان تُندر و تگرگ و باد

 که برترین چکاد

 سلام گرم آفتاب را پذیره شد

 ای که از تگرگ و باد، تازیانه خورده بود جوانه

 به شانۀ نسیم، سر نهاد و گفت

 شا که آفتاب چیره شدخوشاخو
 گرد فروش دوره سپیده، پیر روشتی

 های شهر شرق ز کودکان کوچه

 گرفت دو سکه خنده می

 (.4۶)همان:  نهاد شان دو خوشه نور می به دست

عنوان دو رویداد خونین،  ، به0430و پیروزی مجاهدین در هشتم ثور  0433انقلاب هفتم ثور  در تاریخ معاصر افغانستان،
( هر دو رویداد و عاملان آن را نفرین کرده و ماه ثور را دیباچۀ 33۶)همان: « از برزخ تقویم»واصف باختری در شعر  است.برجسته 

 .است کتاب شقاوت و آتشفشان برزخ تقویم، نامیده
(، با زبان نمادین به ۶۶1: 3133)عاصی، « بهشت شهید هفتم اردی»هایش ازجمله  هار عاصی نیز در بسیاری از سرودهق

دهد که پس از این  در پیوند با تاریخ و طبیعت قرار داده،  نشان می «اکاسی»است. او قربانیان را همچون  کودتای هفتم ثور پرداخته
تنها  ریزی بدل شد. به نظر او، این رویداد، نه ای از خشونت و خون رویداد، کابل آرامش و شکوفایی خود را از دست داد و به صحنه

 تاریخ و فرهنگ، بلکه طبیعت افغانستان را نیز نابود کرد.
داند. او با  های مردم را پیامد این کودتا می ، تمام بدبختی«بگو برای غلامان»نیز با تکرار خطابی « در ضیافت شام»در شعر 

دهد که انقلاب  داده، نشان میشدت فاجعه را بازتاب  ،سوز و گل سوری آتشین هایی چون ضیافت مرگ، قیامت تسلیم هاستعار
 های زندگی، به رنگ خون و آتش بدل شدند و این فاجعه ادامه پیدا کرد: ثمر، جز قیامت خونین بر جای نگذاشت. گل بی

 و در ضیافت مرگ، آنچه بود خونین بود
 و در پسین و پگاه ضیافت، آنچه که ماند
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 سوز سرکش ماند یکی قیامت تسلیم
 (.۶۶۶آتش ماند )همان:  شگوفۀ گل سوری به رنگ

که پس از رویداد هفتم ثور سروده شد، با لحن طنزآمیز و انتقادی، کودتاگران حزب « جهان نو»داوود سرمد در شعر 
دهد حزبی که با شعار عدالت و مبارزه با ستم برخاست، خود به مسیر ظلم و  کند. او نشان می دموکراتیک خلق را نکوهش می

 عدالتی رفت: بی
 کشههههیدۀ مهههها را بههههه صههههد فریههههب ستممههههام 

 شهههان از صهههدای تیهههر هههها کهههه بهههود وحشت آن
 بنگهههههر نبهههههوغ را کهههههه بنهههههای جههههههان نهههههو

 

 کننههههد بنگههههر چگونههههه پههههای بههههه زنجیههههر می‌
 انهههههد امهههههروز، اتکههههها بهههههه سهههههر تیهههههر کرده

 کننهههد شهههبه تعمیهههر می بههها حهههرف مفهههت، یک
 

 (13: 3133)سرمد، 

کند. او با لحن خشمگین، رنج مردم را بازتاب  عبدالاحد تارشی هفتم ثور را فاجعۀ انسانی معرفی می ،«ای کودتای شوم»در شعر 
کند. شاعر در برابر شعارهای  می  ، نماد ستم و خشونت معرفی«ستاره ، اژدها، دیو و شام بی گرگ»هایی چون  داده، کودتاگران را با استعاره

 سازد: آفرین کودتاگران را آشکار می ، چهرۀ سرکوبگر و وحشت«پیشرفت و تحول عدالت، جهان نو،»ظاهر مترقی همچون  به

 ای کودتای شوم!
 ای روح مرگ در تن گرگان سرخ خلق

 ای اژدهای تشنه به خون دل بشر
 تو از کدام دوزخ خونین برآمدی

 کز هفت چشم تو
 جهد برون ده سال شد که مور شرر می

 تپد به خون ده سال شد که ملت ما می
 ای کودتای شوم، ای دیو نابکار!

 هر نقش پای تو
 (.2۶1-233صد حفره در جهنم سوزان وحشت است... )تارشی، 

الدین غبرا،  ای در ستایش انقلاب هفتم ثور اجرا کردند و کمال آباد، ترانه گرای بدخشان در فیض شاعران چپ ،04۶1در سال 
 لحن به آن پاسخ انتقادی سرود: شاعر و فرماندۀ حزب جمعیت اسلامی، در همان قالب و

 سهههههاری را ببهههههین انقهههههلاب ثهههههور آمهههههد شرم
 ترخهههت بسهههته از وطهههن آزادی و عهههیش و نشههها

 برفکنههههده طههههرح ظلههههم و جبههههر و اسههههتبداد را
 

 آفههههت و درد و بههههلا و رنههههج و خههههاری را ببههههین‌
 باری را ببههین راحههت و شههادی کجهها شههد  اشههک

 وقهههاری را ببهههین حیلهههه و نیرنهههگ و مکهههر و بی
 

 (333: 313۶)غبرا،   

صورت بارز میدان  دهد که فضای شعری این دوره به تحلیل شعر افغانستان پس از کودتای هفتم ثور و اشغال شوروی نشان می
است. شعر حکومتی، تابع ایدئولوژی حزب دموکراتیک خلق، عمدتاً  تقسیم شده« شعر مقاومت»و « شعر حکومتی»دو قطب 
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سازی مکانیکی و استفاده از نمادهای  درنتیجه، تخیل شاعرانه در آن به سود بازتولید مفاهیم سیاسی، اسطورهکارکرد تبلیغاتی یافته و 
توجه برخوردارند، اما غلبۀ گفتمان رسمی مانع  است. هرچند برخی شاعران این جریان از مهارت زبانی قابل ای فروکاسته کلیشه

است. سلطۀ ایدئولوژی سیاسی،  شده و شعر را به بیانیۀ آهنگین سیاسی تبدیل کرده های عاطفی و خلاق در آثار آنان پدیدآمدن لایه
جای خلق مفاهیم چندلایه، در خدمت  است؛ تصاویری که به تنها بر محتوا، بلکه بر زبان، تصویر و فرم نیز تأثیر مستقیم گذاشته نه

های سنتی  ها بیشتر با قالب شود، در اشعار حکومتی که دیده می چناناند.  اند و کارکرد تبلیغاتی یافته تثبیت گفتمان رسمی قرار گرفته
کید  های سنتی نیز کارکرد زیبایی سر و کار نداریم، اما در قالب شناسانۀ وزن و قافیه تضعیف شده و موسیقی شعر نیز در خدمت تأ

های معنایی، به  جای گسترش افق ل بهسویه است و تخی است. زبان، صریح و یک خطابی و شعاری بر مفاهیم سیاسی قرار گرفته
 پردازد که ناشی از سلطۀ ساختاری ایدئولوزی بر تخیل شاعرانه است. بازتولید مفاهیم ایدئولوژیک می

زدگی، تکرار مضامین حماسی یا ضعف انسجام زبانی در بخشی  هایی چون احساس در مقابل، شعر مقاومت، با وجود کاستی
بۀ مستقیم خشونت، اشغال و فروپاشی اجتماعی است. همین تماس با واقعیت دردناک به شعر مقاومت ها، برآمده از تجر از سروده

است. نمادهایی  کرده« حزب قهرمان»دیده را جایگزین  تخیلی پویا، نمادپردازی عمیق و ظرفیت دراماتیک بخشیده و انسان رنج
ثور »یا « خورشید سرخ»که نمادهایی مانند  اند، درحالی خیحاصل ضرورت بیان رنج تاری« سای ابر گوشت»یا « انار سرخ»چون 

 در شعر حکومتی کارکرد تزئینی ایدئولوژیک دارند.« پرفروغ
ویژه واصف باختری، داوود سرمد و چند تن دیگر، برای گریز از نظارت و سرکوب، به  شاعران مقاومت در داخل کشور، به

بودند که زبان نمادین آنان، نتیجۀ مستقیم شرایط سیاسی   وسیقی درونی روی آوردهفشردگی زبانی، نمادپردازی چندلایه و تقویت م
محور و خطابی  سبب نبود سانسور، از زبان صریح، روایت که شعر مقاومت در مهاجرت، به حاکم در آن دوره است. درحالی

که تحول زبان و فرم شعر، مستقیماً تابع شرایط  گیرد. این تمایز نمایانگر آن است های نمادین فاصله می برخوردار است و از ظرفیت
 باشد. اجتماعی و موقعیت تولید متن می -سیاسی

اند، اما شدت این کاستی در شعر حکومتی چشمگیرتر است، زیرا ایدئولوژی به  هرچند هر دو جریان درگیر شعارپردازی شده
است فشار روانی و اجتماعی  شاخۀ نمادین آن، توانسته ویژه گونۀ ساختاری بر تخیل مسلط است. در مقابل، شعر مقاومت، به

یابد. مجموعۀ این  تری می رو، از نظر هنری و گفتمانی جایگاه برجسته رویدادهای تاریخی را به زبان شعری منتقل کند و ازاین
های اجتماعی و حافظۀ  دهی گفتمان تنها بازتاب تحولات سیاسی است، بلکه در شکل دهد که شعر این دوره، نه مقایسه نشان می

 است. تاریخی جامعه نقش فعال داشته
 

 تجاوز ارتش سرخ شوروی. 4-1-1
در شعر   (. دو جریان اصلی0۳03: 0314)مرادی، « کار آمدن ببرک کارمل و روی  043۱در پنجم جدی »با ورود ارتش شوروی 

که شعر مقاومت در تبعید با بیان صریح و عاطفی  شکل گرفت: شعر حکومتی در ستایش دولت و ارتش شوروی؛ درحالی افغانستان
های پایانی رژیم، شاعرانی چون  پرداخت. در سال اجتماعی می -و در داخل کشور با زبان نمادین و پیچیده به نقد اوضاع سیاسی

‌خون ازکه مجموعۀ  نقد رژیم پرداختند؛ چنانتر، آشکارا به  قهار عاصی با رویکرد مستقیم گفتۀ لطیف پدرام  او به جزیرۀ
 (.3۱: 04۳3)پدرام، « ای علیه رژیم بود نامه دشنام»

جای اتحادیۀ دولتی،  فضای محدود نشر آثار مستقل و تأسیس انجمن نویسندگان افغانستان به»الله با ایجاد  در دورۀ دکتر نجیب
سوی تعهد سیاسی و  دری به با ورود ارتش شوروی، شعر فارسی(. ۴1۶4 -0۳4۴: 0314)مرادی، « اهم شدای فر امکان فعالیت تازه
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الله خلیلی، واصف باختری، رازق  که شاعرانی چون خلیل یجریان ؛اجتماعی سوق یافت، سبب پیدایش شعر مقاومت گردید
الله قدسی، ابوطالب مظفری، عبدالاحد  فضل رویین، کاظم کاظمی، لطیف ناظمی، رفعت حسینی، سعادت ملوک تابش، سید

های داخلی، ادبیات دچار بحران شد؛ گروهی از  در آن نقش برجسته داشتند. پس از پیروزی مجاهدین و آغاز جنگ .تارشی..
را نیز یکدیگر   شاعران به مهاجرت رفتند و آنانی که در داخل ماندند، در چارچوب احزاب جهادی شعر سرودند و گاهی هم رهبران

 :به نقد احمدشاه مسعود پرداخت« فریاد»که عبدالحی شیدا، شاعر وابسته به حزب اسلامی، در شعر  کردند؛ چنان نقد می
 اسههت شههش جهههت فتنههۀ تههو شههور بههه عههالم زده

 

 اسههت هههر طههرف شههر و فسههادت بههه وطههن غههم زده‌
 

 (044: 043۶)شیدا، 
های داخلی و دورۀ  دورۀ حاکمیت حزب دموکراتیک و تجاوز شوروی، دورۀ جنگ»شود:  شعر مقاومت به سه دوره تقسیم می

ادامه یافت و در این دوره،  3133زمان با تجاوز شوروی، تا  ، هم3131دورۀ نخست از (. 013: 04۳3)خلیق، « حاکمیت طالبان
بیشتر در ستایش مجاهدان و تشویق به مبارزه علیه رژیم و نیروهای ن از کشور، های بیرو مقاومت، چه در داخل و چه حوزه شعر

  :شد شوروی سروده می
 ماسههت یروس و پههرچم را هههراس از قههوت بههازو

 خهههوی ماسهههت مهههدعی لهههرزان ز بهههیم طبهههع آتش

 کنیم بهههر کهههرملین درس عبهههرت را نمایهههان مهههی

 

 چشم حیران، لب به دندان دشهمن از نیهروی ماسهت‌
 دادن مهها، خههوی ماسههت وطههن، جههاننسههبت دیههن و 

 کنیم نامسههههلمان و مسههههلمان را مسههههلمان مههههی
 

 (0۱4: 04۳۶ غبرا،)

 خون تر کن، به بادش ده، در آتش سوز  خاک افگن، به  به

 بینههههد نگههههاه آرزومنههههد وطههههن سههههوی تههههو می

 

 باشهد کهه دشهمن در سهرای تسهت ازین بدتر چه می‌
 آزمهههای تسهههت کهههه روز امتحهههان خنجهههر جنگ

 

 (۴۶: 043۱)خلیلی، 

عنوان  خواند و با نمادپردازی مادر به گیری از لحن مادرانه و گفتمان ایدئولوژیک، جوانان را به جهاد فرامی عبدالاحد تارشی با بهره
 شود: میهای بنیادین شعر مقاومت شمرده  رویکردی که از ویژگی ؛سازد ابزار سیاسی و تبلیغی بدل می  مظهر فداکاری، شعر را به

 نوجوان من!ای 
 فرزند نازنین من و قهرمان من

 دشمن نموده حمله، بیا خون او بریز
 ای سرو ناز من

 مادر فدای تو
 در رزمگاه باطل و حق در صف جهاد

 .(0۶خالیست جای تو! )تارشی، 

های  شعلهلطیف پدرام با خطاب قرار دادن خراسان باور داردکه این سرزمین، همانند سیاووش و حضرت ابراهیم از میان 
 حوادث بزرگ، سربلند و سالم گذر خواهد کرد:
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 با کمربندی از سنگ و آفتاب
 های شگفتت بر تن زخم

 کتاب مقدست در دست
 از میان آتش عظیم برخواهی گذشت

 که سیاوش چنان
 (.030: 04۱4که ابراهیم )پدرام،  چنان

جز از سرایندگان حزب حاکم، ماهیت  و حزبی، بههای سیاسی  گیری در شعر بسیاری از شاعران این دوره، فارغ از جهت
ها بیش از هر چیز به زبان،  آن  است و تفاوت مرزی شکل گرفته که این مقاومت در دو شاخۀ داخلی و برون شود مقاومت دیده می

تن رویدادها و دلیل حضور شاعر در م گردد. شعر مقاومت داخل کشور، به ها و فضای تولید شعر بازمی تجربۀ مستقیم با رویداد
کند و عمق احساس و تخیل پویایی  رویارویی مستقیم با خشونت، محدودیت و سانسور، زبان نمادین، فشرده، و چندلایه پیدا می

یابد. در آثار کسانی چون واصف باختری، شبگیر پولادیان، سرمد و دیگران، نمادپردازی پیچیده حاصل همین شرایط است.  می
ای، زبان صریح و مستقیم دارد. با  در بیرون از مرزها، به سبب نبود سانسور و دسترسی به فضای بازتر رسانه که شعر مقاومت درحالی

پرده  هرات، در شعر مهاجرت، اگرچه روشن و بی ۴3وجود این، دوری از میدان رویدادها سبب شده بازتاب رویدادهایی چون قیام 
محور و  رو، شعر مقاومت در داخل کشور تجربه رسد. ازاین ه پای شعر داخلی نمیاست، اما از حیث شدت عاطفه و بار دراماتیک، ب

مرزی مضامینی چون  باشد. در شعر برون از مرزها، خطابی و متکی به شرایط مهاجرت می  که در بیرون نمادین است، درصورتی
 تر است.  غربت، بیان آوارگی و دوری از وطن برجسته

 
 قیام مردم هرات. ۴-1-۴

یابی شورشیان به  ارتش و دست 03به رهبری اسماعیل خان آغاز شد که با تصرف فرقۀ  خورشیدی، 0433در حوت »قیام هرات 
کی در گزارشی به  که تره شدت نگران کرد؛ چنان این خیزش، دولت را به(. 00۱: 04۱۱)موسوی، « های سنگین همراه بود سلاح

ارتش افغانستان و همکاری »وسیلۀ  قیام به (.۴۶۴–۴۶0: 04۱3)طنین، « دانستسقوط هرات را مساوی فروپاشی دولت »برژنف 
« بمباران مستقیم شوروی از پایگاه تاشکند. »(3۶–33: 04۳4)محسن، « گستردۀ هوایی و زرهی شوروی سرکوب شد

در کابل »مشابه  های شورش( که سپس 00۱: 04۱۱)موسوی، « هزار تن انجامید حدود سی»( به کشتار 23: 3312صفت،  )روحی
ساز درخواست رسمی مداخلۀ  این قیام، نقطۀ عطفی در مقاومت مردمی و زمینه(. 00۳)همان: « داد و برخی از ولایات دیگر نیز رخ

 نظامی شوروی بود.
ت. دری یاف ای در ادبیات فارسی این رویداد، نقطۀ عطفی در مقاومت مردمی علیه فشارهای ایدئولوژیک بود و بازتاب گسترده

منزلۀ سند تاریخی نیز  های ادبی، به از عبدالاحد تارشی است که ضمن ارزش  «خشم ایمان»ها، شعر حماسی  ترین نمونه از برجسته
ای  گونه شود و اراده و خشم برخاسته از نفرت مردم را علیه نظام وقت، به شعر با تصویرهای حماسی آغاز می باشد. قابل بررسی می

 دهد: ب میهنری و نمادین بازتا
 هههرات آن مهههد عرفههان، شهههر ایمههان مسههکن شههیران

 و یههها یهههک سهههیل کهههافرافگن از سرچشهههمۀ قهههرآن
 

 سهر توفهان به خشم آمد چو یک بحری ز آتهش سهربه‌
 ای ز آتشفشههههان غیههههرت ایمههههان و یهههها فهههه واره

 

 (33: 31۶1 تارشی،)
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داند که برای کسب  مبارزۀ مردان و زنانی می های دینی، قیام هرات را نماد جهاد مقدس و شاعر با تصویرهای حماسی و ارجاع
 اند: رضای خدا برخاسته و شایستۀ ستایش

 شههههان نگههههر در جههههادۀ سههههرخ شهههههادت ازدحام
 شههان ببههین تههاریخ را کههز جههان و دل گههردد غلام

 

 سههوی حضههرت مههولی خرامشههان تماشهها کههن به‌
 سهههزد گهههر خهههم کنهههی سهههر از بهههرای احترامشهههان

 

 (۶1)همان: 

کشد که با حضور همۀ اقشار، حتی زنان و کودکان، به اور  تصویر می عنوان جنبش فراگیر و مردمی به بهاو رویداد هرات را 
 سازد: تاریخی چندلایه بدل می-گیری از تصاویر حماسی و عاطفی، شعر را به سندی ادبی رسد و با بهره فاجعۀ انسانی می

 های مههردان دلاور را بههه یههک جانههب نگههر صههف

 در دسهههت خنجهههر را ز سهههویی طفلکهههان مهههؤمن
 

 سهههو خهههواهران خشهههمگین حملهههه آور را بهههه یک‌
 تماشههایی اسههت بنگههر لههرزه بههر جسههم سههتمگر را

 

 (۶2: همان)

و با پیوند به میراث هنری تیموری و مفاهیم دینی چون توحید و شهادت، از  کتراژی-او رویداد هرات را با زبان حماسی
ای از مقاومت جمعی ارتقا بخشیده، رژیم را با تصویر دیو سرخ که نماد استبداد و خشونت  رویداد سیاسی به سطح اسطوره

 گیرد: است، به معرفی می
 بگهههو بههههزاد را از خهههواب چنهههدین قهههرن برخیهههزد

 د لوحهههۀ رسهههامی آویهههزدها صههه ایهههن ویرانههههه بههه

 

 سههه رنههگ عشههق و توحیههد و شهههادت را بیههاموزد‌
 سهههپس از خامهههۀ اسهههتادیش بهههر آن هنهههر ریهههزد

 

   
 بگوی ای جهامی شهیرین سهخن از خهاک سهر بهرکن

 ز خههون دیههدۀ خههود سههرخ صههد دیههوان و دفتههر کههن

 

 به سوگ مرگ این عزیزان گریه ههای تلهخ را سهر کهن‌
 کههههن بههههاز دلاور پوشههههان جان رثههههای ایههههن کفن

 

 (۶3-۶۶: همان)
، تجاوز شوروی و خشونت رژیم را با زبان کلاسیک بازتاب داده، شهادت و «پیام به دوستان»الله خلیلی در قصیدۀ  خلیلی

 است: ثبت کرده کتراژی-حوت را در قالب حماسی 23مقاومت مردم هرات در 
 بسههههوز گفههههت چنههههان قصههههۀ مظههههالم حههههوت

 زمین ههههرات بهههه جهههای لالهههه و نسهههرین ز گهههل

 ز پهههیچ و تهههاب هریهههرود جهههای خنهههدۀ مهههور

 بهههه یهههاد قامهههت یهههاران تهههر بهههه خهههون گشهههته

 

 ام بهههه جگهههر، آتشهههم بهههه جهههان آورد کهههه شهههعله‌
 گههههل مههههزار بههههه خههههون سههههرخ کشههههتگان آورد
 غریههههههو کههههههودک و فریههههههاد مههههههادران آورد
 هههههههزار منظههههههره از شههههههاخ ارغههههههوان آورد

 

 (313: 3313)خلیلی، 

گاهانه و هدفمند  گاهی مبارزاتی( استوار است.  میخلیلی، قیام هرات را کنش آ داند که بر سه محور اساسی )ایمان، اتحاد و آ
، میان دین، تاریخ و جغرافیای هرات پیوند برقرار کرده و مقاومت مردم را واجد «ذوالفقار و حیدر»او با استفاده از تصویرهایی چون 

 کند: صبغۀ دینی و ملی معرفی می
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 خوشههها بهههه دانهههش قهههومی کهههه در دل سهههنگر

 جههههدا ندیههههده کسههههی ذوالفقههههار از حیهههههدر
 

 ز اتحهههههههاد مثهههههههالی بهههههههه دیگهههههههران آورد‌
 اگهههر چهههه دشهههمن صهههد رخنهههه در میهههان آورد

 

 (312)همان: 

است. شاعران مقاومت این  ترین رویدادهایی است که در شعر مقاومت افغانستان بازتاب یافته هرات یکی از برجسته 23قیام 
: 3133(، حوت هرات )پهلوان، ۶3: 3133رویداد را با عناوین گوناگون، مانند: به مناسبت قیام بیست و چهار حوت هرات )پیمان، 

(، من همان شهر هراتم، فضای 23: 3112وارۀ خون )سخا،  (، جشن323: 3131گلگون هرات )خلیلی،  (، عروسان جامه331
حوت، بهار خون، بزم شهادت، بامداد خونین،  23حوت خونین، حماسۀ  23کاران،  دیدگان به ستم بار، بهار حوت، پیام ستم مرگ
( در 233 -31: 3313)قوام احراری، حوت  23الایمان، سرود  الوطن من آفرین هرات، حب های خونین، به یاد قیام حماسه لاله

 اند. های ادبی انتشار داده و به آن جایگاه نمادین در ادبیات مقاومت بخشیده ها و انجمن های ادبی، جریده های شعری، کتاب مجموعه
 

 فرهنگی -رویدادهای اجتماعی. 0-3

. داشتند معاصر شعر گیری شکل در مهمی نقش 0431 تا 0431 های دهه طی افغانستان در فرهنگی و اجتماعی رویدادهای
 زندگی با ازپیش بیش را شعر اجتماعی-فرهنگی نهادهای در نویسندگان و روشنفکران فعال حضور و آموزش، و ها رسانه گسترش
 غربی، و روسی ادبیات از ویژه به جهانی، آثار ترجمه و ادبی محافل ها، جشنواره. داد پیوند اجتماعی های دغدغه و روزمره
کرده و در تعامل شاعران با سیاست و ایدئولوژی تأثیر مستقیم داشتند.  فراهم محتوا و فرم در نو های تجربه برای هایی فرصت

 معاصر شعر است. بنابراین، های عمومی اثرگذار بوده های گروهی شاعران و گفتمان رو، شعر آنان در زندگی روزمره، فعالیت ازاین
در حوزۀ  .دهد بازتاب می نیز را جامعه فرهنگی و اجتماعی تحولات بلکه نیست، سیاسی ویدادهایر بازتاب تنها افغانستان،

های آثار ایدئولوژیک روسی بر شعر فارسی این دوره،  اجتماعی و فرهنگی، نقش اتحادیۀ نویسندگان دموکراتیک خلق و تأثیر ترجمه
 توجه است. برجسته و قابل

 

 نقش اتحادیۀ نویسندگان. 4-2-1
و  043۳اتحادیۀ نویسندگان جمهوری دموکراتیک خلق افغانستان در سال »ادبی افغانستان با عنوان  ۀیافت کانون سازمان اولین

دولت کارمل با »(. 043۳، فخری« )گیری ببرک کارمل تأسیس گردیده، ریاست آن به اسدالله حبیب سپرده شد زمان با قدرت هم
ها در تعارض با  گفتمان»جاکه ن( و ازآ۱3: 04۱3، هتان )کابل« در خدمت سیاست قرار داد رویکرد ایدئولوژیک، فرهنگ و هنر را

اتحادیه با انتشار آثار عمدتاً سیاسی و حزبی که محدود به گفتمان » (.0۱0: 04۳3)صدرایی و صادقی،  «گیرند دیگری شکل می
بسیج نویسندگان »اهداف اصلی این نهاد (. 3: 04۱۳، راخگ« )داد چپ بود، تنها به نویسندگان همسو با دولت مجال فعالیت می

 (.3: 04۶3، لطیف و تکور« )در راستای تقویت دولت، ترویج فرهنگ حزبی و حمایت انترناسیونالیسم بود

، فخری« )کرد دهی می ها محافل فرهنگی و ترجمۀ متون آثار ایدئولوژیک روسی را سازمان شوروی»اتحادیه با همکاری 
، 04۶۶در سال ( که 00۱: 04۱3)قویم، « سبب تضعیف خلاقیت و گسترش رئالیسم اجتماعی در شعر شد»رویکرد، این (. 043۳

هرچند فضای نسبتاً باز سیاسی، امکان نشر آثار برخی نویسندگان »شد.   با تغییر نام به انجمن نویسندگان افغانستان وارد مرحلۀ تازه
(. درمجموع، 3133 ،فخری« )ها و بازداشت مخالفان، آزادی ادبی بار دیگر محدود شد جنگغیرحزبی را فراهم کرد، اما با تشدید 
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تولیدات اتحادیه و انجمن نویسندگان بیشتر در چارچوب اهداف سیاسی دولت شکل گرفت و آزادی بیان و تنوع ادبی محدود »
حدود »ترین نهاد فرهنگی کشور باقی ماند و  مهم 0430ها، این انجمن تا سال  با وجود محدودیت .(۴13۴: 0314)مرادی، « ماند

های  اثر علمی، ادبی، تاریخی و هنری مجهز بود؛ در جنگ 1111که با بیش از  ،هزار جلد کتاب منتشر کرد، و کتابخانۀ آن۴31
ای  ش نسل تازهدر دهۀ شصت خورشیدی، انجمن نویسندگان به مرکز پرور .(4: 04۱3، خواه پور و وطن نیکپی« )داخلی نابود گردید

خالده فروغ، حمیرا نگهت، ثریا واحدی، فروغ کریمی، حمیدالله مهروز، سمیع حامد، پرتو نادری و شبگیر »از شاعران چون 
عنوان یکی  تعهد در ادبیات به»(. این نهاد ضمن ترویج شعر نیمایی، سپید و منثور، بر 12: 3131)عاصی، « پولادیان تبدیل گردید

 .(00۱: 04۱3)قویم، « تأکید داشتاز اصول بنیادین 
بلخ، هرات و ننگرهار نیز نمایندگی داشت و با برگزاری محافل ادبی و نشر »هایی  انجمن نویسندگان علاوه بر کابل در ولایت

‌قلم‌هفته با تغییر نسبی  04۶3پس از سال  (.04۱3ناته،  )کابل« در حیات فرهنگی کشور اثرگذار بود‌،ژوندونو مجلۀ  نامۀ
‌نقرهسیاسی فراهم گردید و آثاری چون -های متنوع اجتماعی های فرهنگی، امکان مشارکت طیف استسی هوری، ط)ناصر  گرد

‌همبستگی(، 04۶3 ‌مرداب(، 04۶3)به کوشش رابعه لطیف و افضل تکور،  سرود ‌و خط‌سرخ‌(، 04۶3)لطیف ناظمی،  سایه
‌اشعار(، 04۶4)پنجشیری،  پیک‌دوستی(، 04۶۴)اسدالله حبیب،  ‌باغ(، 04۶۳)طالب قندهاری،  گزیدۀ )قهار  دیوان‌عاشقانۀ

‌آفتاب(، 04۶۴)اسحاق دلگیر،  در‌خط‌اوج‌آرزو( 04۶۳عاصی،  ‌به ‌این‌آیینۀ‌بشکستۀ‌ (،04۶4)صایح محمد خلیق،  سلام از
 .دات این نهادندهایی از تولی ، نمونهپیراهن‌ارغوانی، ستایشگران‌نور، شاخستان‌اندیشه‌(،0431)واصف باختری،  تاریخ
 

یک هجوم ترجمه. 4-2-2  های روسی و ایدئولوژ
های مهمی را تجربه  ویژه تحت تأثیر شوروی و ایران، دگرگونی های آسیایی و اروپایی، به ادبیات افغانستان در تلاقی جریان

با فعالیت حزب ویش زلمیان و شاعران آن همچون  خورشیدی 3133های گرایش سوسیالیستی در دهۀ  نخستین نشانه»است.  کرده
زاده سرشار از  الدین خادم و ضیاءقاری نوا، قیام ( و اشعار بی33: 3133)اوحدی، « نوا و گلپاشا الفت آشکار شد عبدالرووف بی
اما ، یتی استاری به نیروهای کار و برابری جنسذگ طلبی، ارر دوستی، نبرد کشاورزان و طبقات فرودست، صلح مضامین میهن

های فارسی آثار نویسندگان روسی و آسیای  زمانی که ترجمه ؛گردد ، بازمی3331و  33۶1های  دهه»گسترش جدی این جریان به 
: 3133)موسوی جاوید، « میانه از طریق مترجمان اعضای حزب تودۀ ایران، وارد افغانستان شد و در میان شاعران جوان نفوذ یافت

دری تحت تأثیر  سال، ادبیات معاصر فارسی ، مدت بیست و پنج (3133) ۀ ظاهرشاه تا پایان حکومت داوودخاناز اواخر دور(. »1۶
شدت بیشتر داشت و تأثیرگذاری  های نیمایی و سپید،  در قالب»(. این تأثیرپذیری 22: 3133)اوحدی، « ادبیات ایران قرار داشت

ترین  ر این دوره، نمود بیشتر دارد، که سلیمان لایق و واصف باختری از برجستهنیما یوشیج و اخوان ثالث بر شاعران افغانستان د
 .(23)همان: « روند شمار می  نمایندگان این جریان به

هایی به جریان چپ نیز پدید آورد،  تأثیر شعر روسی و شعر نو نیمایی و سپید، تنها در  بعد شکلی محدود نماند، بلکه گرایش
: 3132)موسوی مشکات، « هر سرایندۀ شعر نیمایی و سپید، الزاماً کمونیست است»پنداشت:  ت وقت میاما نه در حدی که دول

، حدود نود درصد آثار 31۶1تا سال »که  (. تأثیر حزب تودۀ ایران بر حزب کمونیست افغانستان را نباید فراموش کرد، چنان31
 (.23: 3133 )اوحدی،« است شده دانشگاه کابل در ایران چاپ می کتابخانۀ

تأسیس »لنینیسم، ادبیات کارگری و رئالیسم سوسیالیستی در افغانستان گسترش یافت. -، با نفوذ مارکسیسمپنجاهدر دهۀ 
)عمرزی، « ناشران شوروی چون رادوکا و پروگرس»( و همکاری 3 :31۶3، و تکور )لطیف« 3133اتحادیۀ نویسندگان در سال 
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علاوه بر انتقال ایدئولوژی مارکسیستی، به معرفی »ها،  دئولوژیک را تشدید کرد. این ترجمه(. روند ترجمه و نشر متون ای3133
(. هجوم 13: 3133)موسوی جاوید، « های متنوع ادبیات جهان کمک کرده و غنای زبان و ادبیات فارسی را افزایش دادند سبک

 3113چف، رئیس جمهور شوروی به کابل در سال خروش»در دورۀ صدارت داوودخان با سفر افغانستان به ترجمۀ آثار روسی
سردی از آمریکا، سیاست تمایل با شوروی را در پیش  داوودخان با دل»گردد که  ( بازمی333-331: 3111زاده،  )مصباح«  خورشیدی

  (.32: 3132)مشکات، « گردد های ادبیات روسی می گیرد که در پی آن، افغانستان شاهد نفوذ گستردۀ ترجمه می
‌منتخب»ترین متون ادبی جهان؛ ازجمله  ر این میان، شماری از برجستهد تورگنیف،  نخستین‌عشقو  رودنپوشکین،  آثار

‌این‌و‌شفقچخوف،  پیشانی‌سفید ‌آرام‌ها ‌بهاران‌لحظهیف،  واسلی اند‌جا  رز‌طلاییبونداروف،  برف‌داغسیمونوف،  های‌هفتگانۀ
( حضور داشتند. در ادبیات داستانی، کسانی 2131)عمرزی، « کورلنکو نابینای‌نوازندهگرین و  های‌سرخ‌بادبانپائوستوفسکی، 

)موسوی « چون اسدالله حبیب، ببرک ارغند، عالم افتخار، شفیع رهگذر و رهنورد زریاب مستقیماً تحت تأثیر این آثار قرار گرفتند
حیدر لهیب، داوود سرمد، رازق رویین، جمشید شعله،  (. و شاعران همچون اسدالله حبیب، قیوم قویم، علی1۶: 3133جاوید، 

دستگیر پنجشیری، عبدالله رستاخیز، عبدالله نایبی و لطیف ناظمی که سهم غالبی در شعر این دوره داشتند، از این متون الهام 
بونداروف است.  «اغبرف‌د»لطیف ناظمی از نظر عنوان و فضای ذهنی، بازتابی از رمان « برف سرخ»گرفتند. حتی اشعاری مانند 

، بیشترین سهم را در 31۶1گرا در دهۀ  نویسی، شعر نیز از این جریان تأثیر عمیق پذیرفت و شاعران چپ بنابراین، افزون بر داستان
 ای تازه در ادبیات افغانستان رقم های ادبی غربی و روسی از رهگذر ترجمه، تجربه ها و سبک تولیدات ادبی داشتند. ورود ایدئولوژی

تأثیرپذیری شعر »های ادبی داخلی گردید.  ساز پیوند و تعامل آن با سایر جریان زمان با گسترش شعر نیمایی، زمینه زد که هم
« های شعری های سوسیالیستی بود، نه از دیدگاه فرم و تکنیک دری از شعر شوروی، بیشتر ازلحاظ محتوا و اندیشه فارسی

 (.33: 313۶پور و وفایی،   )آتشی» شد سیاسی ناشی می-ون ارتباطات اجتماعیاز در»( و این محتوا 3: 3131)ثروتی،
مترجمانی چون واصف باختری، اسدالله حبیب، صالح محمد خلیق با بازآفرینی شعرهای روسی و اروپایی، زمینۀ تعامل 

های  ات معاصر افغانستان را به جریانادبیات افغانستان با جهان را فراهم کردند. این روند، ضمن تقویت شعر نیمایی و سپید، ادبی
دری  ، هشت شعر از هشت شاعر روسی را به فارسیاسطورۀ‌بزرگ‌شهادتالمللی و ایدئولوژیک پیوند داد. باختری در مجموعۀ  بین

 بازآفرینی کرد. ازجمله این شعر از الکساندر تواردوفسکی:
 فشرده غنچه چرا مشت کودکانۀ خویش 

 مگر هراسانست 
 چین رباید از دستش باد سخنکه تند 

 (.33: 31۶1پیام سرخ شگفتن، پیام فردا را )باختری، 
ها  است که ازجملۀ آن دری ترجمه کرده شناسی به فارسی اسدالله حبیب شماری از آثار ادبیات روسی را در زمینۀ شعر و ادبیات

 اشاره کرد.« چیست ما »نوان و ترجمۀ شعری از رابرت رژدیستوینسکی با ع دیدار‌با‌سپیده،توان از  می
  «ما»چیست 

 حدود. های بی ز بیشه -ما
 ز ظلمت محاصره. -ما
 شعرهای سوخته... -ما
 (.33: 04۶3ز جاودانگی و از تن توایم روسیه! )حبیب،  -ما
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 گیری نتیجه. 5

در شعر معاصر  خورشیدی، 3131تا  3131 های هدر ده با هدف بررسی بازتاب تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی پژوهش این
شناختی محض فراتر رفته و به ابزار محوری برای کنش  است که شعر این دوره از کارکرد زیبایی دری، به این نتیجه دست یافته فارسی

اند که شعر معاصر افغانستان در دورۀ مذکور، در  ها نمایانگر آن است. داده سیاسی و اجتماعی و ثبت حافظۀ جمعی تبدیل شده
است: شاعران وابسته به  های سیاسی، دچار دوقطبی عمیق ایدئولوژیک شده و دو جریان متضاد را نمایندگی کرده کنش به تلاطموا

های  های روسی، از شعر برای تبلیغ سیاست حزب حاکم، عمدتاً ذیل حمایت اتحادیۀ نویسندگان و تحت تأثیر مستقیم ترجمه
های نمادین است. در  اند. زبان این جریان اغلب شعارگونه و فاقد پیچدگی دئولوژیک بهره بردهرسمی، توجیه کودتاها و ارائۀ روایت ای

های مخالف رژیم بودند، شعر را به بلندگوی اعتراض شدید به استبداد، خشونت،  مقابل، شاعران مستقل و منتقد که حامی جنبش
 است. گسترده از نماد و استعاره، صدای مقاومت را بازتاب داده گیری اشغال خارجی و تجاوزگری تبدیل کردند. این جریان با بهره

شود. زبان شعر در داخل  دهد که تمایزاتی ساختاری در میان شعر مقاومت داخل و شعر مهاجرت دیده می ها نشان می یافته
ن اشعار، اغلب از تجربۀ است. مضامین ای واسطۀ سانسور و خفقان، به نمادهای چندلایه و ابهام تعمدی گرایش یافته کشور به

که زبان شعر مقاومت در بیرون از مرزها به دلیل  شود. درحالی مستقیم، عینی و تلخ از جنگ، جهاد و حضور اشغالگران ناشی می
در کنار مبارزه، -حال، مضمون اصلی این آثار  است. بااین آزادی بیان نسبی، از صراحت و وضوح بیشتری برخوردار بوده

عمدتاً بر رنج غربت، آوارگی، و حسرت دوری از وطن متمرکز بوده و بازتاب رویدادهای داخل کشور،  -و بازتاب فقرخواهی  آزادی
گرفت، برخوردار نیست. شعر هر دو جریان پس از رویداد کودتای  از پویایی لازم تخیلی که از تجربۀ مستقیم شاعران نشئت می

 است. ها غلبه یافته وردار بوده و شعارزدگی در آنهای کمتری هنری برخ ، از جنبه3133هفتم ثور 
کند که شعر معاصر فارسی افغانستان در این دوره، صرفاً یک بازتاب انغعالی از سیاست  درنهایت، پژوهش حاضر تصریح می

ژوهش، با رود. این پ شمار می های سیاسی و اجتماعی مختلف به  دهی و تقویت گفتمان نبوده، بلکه خود کنشگر مؤثر در شکل
شناختی  های مضمونی و زیبایی جانبه بر یک جریان )ریالیسم سوسیالیستی(، نقشه رویکر جامع، ضمن برطرف کردن خلأ تمرکز یک

 است. جانبه ترسیم کرده صورت دقیق و همه شعر این مقطع حساس از تاریخ افغانستان را به
 که درحالی شد، بدل تبلیغاتی ابزاری به شناختی زیبایی رعناص تضعیف با حکومتی شعر که داد نشان صوری تحولات تحلیل

 و نویسندگان اتحادیۀ نقش. یافت تفکیک صریح، بیان و چندلایه نمادپردازی میان شاعر، جغرافیایی موقعیت براساس مقاومت شعر
 .است بوده کننده تعیین چپ، گفتمان دهی جهت در نیز روسی های ترجمه

، 3131تا  3131های  ، شعر معاصر افغانستان را در دههمند نظام که با رویکرد تحلیلی و نوآوری این پژوهش در آن است
کند. این مطالعه  زمان جریان شعر حکومتی و شعر مقاومت بررسی می فقط در چارچوب شعر تبلیغاتی چپ، بلکه در تقابل هم نه

میان شعر مقاومت داخلی و شعر مقاومت در مهاجرت را شناختی  های ساختاری و زیبایی صورت مستدل، تفاوت بار به برای اولین
دهد. افزون بر  گیری زبان نمادین یا صریح توضیح می دهد و تأثیر سانسور، فضای سیاسی و نوع تجربۀ شاعر را بر شکل نشان می

ماعی و سیاسی را عنوان کنشگر مؤثر در عرصۀ  اجت ها، جایگاه شعر به این، با تحلیل نقش نهادهای فرهنگی و جریان ترجمه
 کند. برجسته ساخته، پیوند قدرت و ادبیات را با عمق بیشتری تبیین می

 

 ها یاداشت

ها: در افغانستان دو جریان عمدۀ چپ وجود داشت: چپ لنینیستی و چپ مائوئیستی. جریانی که متعلق به  ای شعله .1
 شدند. شناخته می« ای شعله»کرد و اعضا و هواداران آن به نام گذارای  نام« شعلۀ جاوید»دونگ چینی بود، خود را  اندیشۀ مائوتسه 
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نامند. بخش بزرگی از  نیز می« کوه آسمایی»است که آن را « آسمایی»آسمایی: نام کوهی در شهر کابل، مرکز افغانستان   .2
 جمهوری، در دامنه یا نزدیکی این کوه موقعیت دارند. شمول ارگ ریاست های دولتی، به اداره

 

 ادهای پژوهشپیشنه

تری است. در حوزۀ  های عمیق های موردمطالعه در این پژوهش، همچنان نیازمند بررسی ویژه شعر دهه شعر معاصر افغانستان، به
های  توجهی انجام نشده و در زمینۀ تحلیل محتوا نیز نیاز به پژوهش شناختی شعر این دوره، تحقیقات جامع و قابل زیبایی

اند، هریک  ی تأثیرگذار بر شعر معاصر افغانستان که در این پژوهش مورد مطالعه و تحلیل قرار گرفتهارزشمند است. رویدادها
رویدادهای تأثیرگذاری بر شعر این دوره وجود دارند که هنوز مورد  نیاز به بررسی و تحلیل جداگانه دارند. علاوه بر این، خرده

 اند. نگرفتهتحقیق و پژوهش قرار 
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  منابع
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