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Elaine Showalter's four-dimensional model is a woman-centered 

approach based on examining women's lived experience in four domains: 

biological, linguistic, psychological, and cultural. Showalter has coined 

the term "gynocriticism" for this critique. Shahrbanoo's Maheasal, the 

third work in Mahshid Amirshahi's Mothers and Daughters quartet, is 

very suitable for reading with this approach, as it deals with various 

aspects of women's lives. Shahrbanoo's Honeymoon, in this research, is 

criticized using qualitative analysis and library and document studies to 

extract and examine its noteworthy features regarding women. The 

results of the research show that in the biological model, the female body 

is the starting point of many crises that cross the cultural corridor. The 

linguistic model in this work is stylistically decisive and the language of 

each character is his signature. In the psychological model, the author 

reveals the hidden suffering of women by constantly referring to their 

psyche. The cultural model has the highest frequency, which narrates the 

social and historical context of domination over women. Shahrbanoo's 

Honeymoon is a narrative of women who live at the intersection of body, 

mind, culture, and language. Amirshahi shows that women's lives are not 

accidental, but the product of a network of social relationships. The 

novel's impact lies in the simultaneity of four latent patterns that together 

create a multilayered image of Iranian women. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Women in contemporary Iranian literature have created works that are their own voices and have 

depicted a form of activism in them. Mahshid Amirshahi is one of these authors who, in Shahrbanoo's 

Honeymoon, the third work in the Mothers and Daughters quartet, has provided her audience with the 

opportunity to study the lived experiences of women by placing the setting of her novel in a socio-

historical context.  

Reading the novel Shahrbanoo's Honeymoon based on Elaine Showalter's four-dimensional model 

extracts numerous dimensions of this work that lead us to a comprehensive understanding of the author's 

style, the status and position of women in the historical period in question, and her lived experience. 

 

Literature Review and Discussion 

The findings regarding the background of the present study show that so far, the novel Shahrbanoo's 

Honeymoon has not been examined based on Elaine Showalter's four_part model. The most relevant 

Researches include works by Talaei and Talaei (2712), Mobarak and Ahangari (2712), Faridi (2721), 

Nikrouz and Teymori (2723), Khalilnezhad Asl, Yeghani and Sadraldini (2723), Moradi and Shahriyari 

(2721), Tokhmafshan, Mohammadi and Raminnia (2721). 

 

Discussion  

Choosing a method to examine a work in a feminist framework is not an easy path, because given the 

different situations of woman around the world, flexibility of approach is important. On the other hand, 

when a work has multiple dimensions to be examined, we need a multifaceted method.  

By coining the term gynocriticism, Showalter defines a type of criticism in which women as writers 

seek to express different dimensions of their being based on a female understanding of the world. She 

believes that if we consider women's writing as the central subject, we can reach new findings and 

understand the distinctiveness of women's writing (Showalter 1225: 212). Showalter sees theories of 

women's writing as consisting of four models: biological, linguistic, psychoanalytic, and cultural, each 

of which is an attempt to define the characteristics of women as writers and women as texts. These four 

models overlap and are almost sequential (ibid: 212-257).  

Feminist criticism strives to be biological, intimate, and confessional. This type of criticism, from a 

biological perspective, sees the body as an inspiring source of imagery; but the woman's body should 

not be considered her central identity; because this difference is the greatest distinction between women 

and men, which has been used as an excuse to justify the domination of one sex over the other (Showalter 

1225: 251-252).  

The project of feminine language, despite its appeal to many, is fraught with problems. The linguistic 

range of women must be expanded and its limitations should be limited.. On the other hand, women 

must be present in discourses from which they have been absent. 

The psychological study of literary works helps researchers to examine the mental states and 

unconscious processes of the mind. Sometimes the behaviors of a character in a story may have a 

psychological background, and paying attention to the various psychological aspects in the work sheds 

light on important aspects of it. 

Showalter believes that a cultural model of theory is more adequate than other biological, linguistic, and 

psychoanalytic models. (Showalter 1225: 217). The first task of a feminist critique is to map the precise 

cultural location of female identity and to describe the forces that erode a writer's cultural domain (Ibid: 

211). 
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Conclusion 

Shahrbanoo's Honeymoon creates a world in which being a woman is a lived condition; a condition that 

is simultaneously woven into the characters’ bodies, minds, and psyches; hence, the work allows for 

critical readings from different paths, from biological experience to cultural status. In  Shahrbanoo's 

Honeymoon, the body is not just a natural reality; it is also a site of power, control, and social meaning-

making. Biological experiences (pregnancy, intercourse, and even clothing) quickly transcend the 

physical level and become instruments of judgment, control, and valuation. The female body is a body 

that carries the burden of meaning, fear, shame, and obedience. In the linguistic realm, the author uses 

language as one of the determining tools of characterization and representation. The language of women 

in this work is not uniform; rather, each woman has her own voice, and this linguistic diversity, flowing 

from a different vocabulary, proverbs, tone, and accent, carries meaning and shows the impact of lived 

experience on language. By highlighting linguistic differences, the author highlights the voices of 

women in the text. On a psychological level, the novel presents a picture of women's psychological 

exhaustion. When women are dissolved in their imposed roles, they feel an irrational distance between 

themselves and their roles and are forced to adapt to the power structure. The psychological experiences 

of women in this story, such as forgetfulness, denial of bodily experience, internalization of norms, and 

refuge in superstition, are psychological reactions to the limited, controlled, and insecure life of women. 

In this novel, culture is the most important organizing force in women's lives. Marriage and its necessity, 

control of the body, social exclusion, financial dependence, and other social inequalities are represented 

in the form of cultural norms. At the same time, the author does not naturalize the dominant norm; rather, 

by narrating everyday details, she shows how these norms are reproduced. The cultural pattern has the 

highest frequency, as the novel consistently represents the body, women, marriage, honor, family, 

tradition, politics, and history in the form of dominant norms. Women's lives are almost always defined 

in relation to culture, and the greatest pressure, conflict, and struggle on women come from within 

cultural structures. The overlap of patterns in Shahrbanoo's Honeymoon is inevitable because the 

experiences of the women in the story are represented on a multi-layered level; for this reason, some 

examples can be analyzed simultaneously on more than one layer. This reading shows that Shahrbanoo's 

Honeymoon is, rather than being a narrative of individual women's lives, a multi-layered representation 

of women's experiences in various fields, and helps to understand part of the situation of Iranian women's 

lives in a specific historical period. 

 

Keywords: Mothers and Daughters, Shahrbanoo's Honeymoon, Gynocriticism, Quadruple pattern, 

Woman. 
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  ها:واژهکلید
مادران و دختران، ماه عسل 

 ، گاینوکریتیسزم، الگویشهربانو
 چهارگانه، زن.

محور، مبتنی بر بررسی تجربۀ زیستۀ زنان در چهار ساحت الگوی چهارگانۀ اِلِین شوالتر، رویکردی زن
" را در نظر gynocriticismروانی و فرهنگی است. شوالتر برای این نقد، نام گاینوکریتیسزم " زیستی، زبانی،

اد مهشید امیرشاهی، با پرداختن به ابع مادران و دختران، سومین اثر از چهارگانۀ ماه عسل شهربانواست. گرفته
، ، در این پژوهشعسل شهربانو ماهمختلف زندگی زنان، برای خوانش با این رویکرد بسیار مناسب است. 

های درخور توجه ای و اسنادی نقد شده تا ویژگیگیری از مطالعات کتابخانهبه روش تحلیل کیفی و با بهره
دهد که در الگوی زیستی، بدن زن، نقطۀ ستخراج و بررسی شوند. نتیجۀ پژوهش نشان میآن دربارۀ زنان ا

کند و مستقل نیست. الگوی زبانی در اما همواره از گذرگاه فرهنگ عبور می ،هاستآغاز بسیاری از بحران
نویسنده  زبان هر شخصیت امضای اوست. در الگوی روانی، وکننده این اثر، از نظر سبکی و هویتی تعیین

کند. الگوی فرهنگی، بالاترین بسامد را دارد که بیشترین ها را آشکار میمدام به روان زنان، رنج پنهان آنبا ارجاع 
 ماه عسل شهربانوکند. گیرند و بستر اجتماعی و تاریخی سلطه بر زنان را روایت میها در این الگو جای مییافته

کنند. امیرشاهی، با وفاداری به تجربۀ روایت زنانی است که در تقاطع بدن، روان، فرهنگ و زبان زیست می
ای از مناسبات اجتماعی دهد که زیست زنان نه فردی و تصادفی، بلکه محصول شبکهزیستۀ زنانه نشان می

 سازند.ندلایه از زن ایرانی میزمانی چهار الگو نهفته که در کنار هم تصویری چاست. تأثیر رمان در هم

 ادبزبان و . مادران و دختران، کتاب سوم: ماه عسل شهربانو براساس الگوی چهارگانۀ اِلِین شوالتر نقد رمان(. 4141) .زهرا، کامل پیرالوان ؛شیرزاد طایفی،: استناد
 /perlit.17022731http//doi.org/272100152703212 .02-1(، 352) 22، فارسی

 نویسندگان. ©                                                                .تبریزناشر: دانشگاه 
 

 

http://doi.org/10.22034/perlit.2026.71590.3942
http://doi.org/10.22034/perlit.2026.71590.3942


 

 

 
 طایفی، کامل پیرالوان | دختران، کتاب سوم: ماه عسل شهربانو براساس الگوی چهارگانۀ الِیِن شوالترمادران و  نقد رمان

 

 

 

5 

 مقدمه. 1

اند. ها به تصویر کشیدهگری را در آناند که صدای خودشان باشد و شکلی از کنشمعاصر ایران، آثاری خلق کردهزنان در ادبیات 
، با قراردادن فضای مادران و دختران، سومین اثر از چهارگانۀ در ماه عسل شهربانو هاست کهمهشید امیرشاهی، یکی از این نویسنده

 است.های زیستۀ زنان را برای مخاطبان خود فراهم کردهامکان مطالعۀ تجربهرمان خود در بافت تاریخی و اجتماعی، 
اند که چهرۀ مستقل خود را با فاعلیت خویش تجربۀ زیستۀ زنان برای مخاطبان آشنایی کمتری دارد، زیرا زنان فرصت نداشته

ت تازۀ زن ایرانی و وضعیت او در چرخۀ قدرت و ها اکنون در آثار خود، تلاش مستمری را برای بازتاب هوینشان دهند. بنابراین آن
ها و هنجارهای نمایاند که واکنش آنان در برابر کلیشهاند. این تلاش، ابعاد بسیاری از زندگی زنان را میروابط جنسیت آغاز کرده
بخشد تا شرایط به ما می گیرد. آثار زنان، امکانیها وضعیت کنونی شکل میشود. در نتیجۀ این واکنشجنسیتی را نیز شامل می

 های بیشتری بسنجیم.اجتماعی را با جنبه
کند که ما را به بر پایۀ الگوی چهارگانۀ الین شوالتر، ابعاد متعددی از این اثر را استخراج میماه عسل شهربانو خوانش رمان 

  رساند.نویسنده و تجربۀ زیستۀ او میموردنظر  ای از سبک نویسنده، وضعیت و موقعیت زنان در دورۀ تاریخیِ شناخت پردامنه
 

 های پژوهشپرسش. 1-1
 ؟استه. در بررسی اثر در الگوی زیستی، کدام ابزار/ های نویسنده برای معناپردازی مورد توجه قرار گرفت1-1-1
 ؟استه. در الگوی زبانی، نویسنده از چه شگردهایی برای ایجاد صدای مشخص خود استفاده کرد1-1-2
 گیرند؟اختیاری، از چه سازوکارهایی بهره میهای خود در برابر انفعال و بیدر الگوی روانی، زنان در واکنش. 1-1-3
 کند؟هایی روایت می. در الگوی فرهنگی، امیرشاهی، سرگذشت زن ایرانی را در نسبت با چه تجربه1-1-4
 

 ها. فرضیه1-2
های معناسازی بهره گرفته باشد و با استفاده از توصیف سازوکار عنوانبهرود امیرشاهی در بعد زیستی، از بدن، . انتظار می2-1-1

 مند، تجربۀ زیستی را روایت کرده باشد.بدن
ن اثر توانند زباها میخورد. این ویژگی. امیرشاهی، نوشتار پرجزئیاتی دارد و استفاده از لهجه هم درآثار او به چشم می2-2-1

 ای متفاوت شکل دهند.او را به گونه
های جبرانی مانند انکار متوسل سازوکاردر مواجهه با انفعال و فقدان، به  ماه عسل شهربانو،رسد زنان در . به نظر می2-3-1

 تحمل کنند.قابل شوند تا وضعیت را توجیه یامی
هایی متفاوت به تصویر تری باشد و زن ایرانی را در موقعیتمتنوعانتظار است که الگوی فرهنگی در این اثر الگوی قابل .2-4-1
 بکشد.
 

 . پیشینه1-5
الگوی چهارگانۀ اِلِین  براساس، ماه عسل شهربانودهد که تاکنون شده دربارۀ پیشینۀ پژوهش حاضر، نشان میجوهای انجامجست

 روست: شده دربارۀ پژوهش پیشِ های انجامترین پژوهش. مجموعۀ ذیل تعدادی از مرتبطاستهشوالتر، موردبررسی قرار نگرفت
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 نقره دختر دریای کابلن شوالتر در رمان یبررسی رویکردهای چهارگانۀ نقد فمینیستی اِلِ »( در مقالۀ 1331) یطلائطلائی و  -
شوالتر، طبق الگوی چهارگانۀ او، ها را با تکیه بر آرای با بررسی ابعاد مختلف زندگی زنان داستان، مسائل آن« اثر حمیرا قادری

 اند.بندی کردهطبقه
با تکیه و « های زندگی زنان در آثار مهشید امیرشاهیها و چارچوبها، گرایشدغدغه»( در مقالۀ 1331) یآهنگرو  مبارک -
کید  اند. در این ، پرداختهکه موردتوجه نویسنده است های کوتاه امیرشاهی، به بررسی بخشی از مسائل زنانروی داستان بیشترتأ

های مختلف از ابعاد بندی و بررسی مشکلات طبقهبسنده شده، طبقه مادران و دخترانکه تنها به یک مثال کوتاه از چهارگانۀ  پژوهش
 .استهگوناگون در آثار مهشید امیرشاهی موردنظر بود

های اثر را با رویکرد نمونه« الگوی چهارگانۀ آلن شوالتر براساسبررسی رمان پرندۀ من فریبا وفی »( در مقالۀ 1411) یدیفر -
کند که در این اثر الگوی فرهنگی برجسته و پربسامد است و نویسنده . درنهایت، نتیجۀ پژوهش مشخص میاستهشوالتر تحلیل کرد

 در پی انتقاد از وضعیت زنان است.
، فضای زنانه را یکی «اثر مهشید امیرشاهی مادران و دخترانفضاهای غالب بر رمان »( در مقالۀ 1412) یموریروز و تنیک -

ها از نگاه و قلم نویسنده گیری شخصیتهای زنان و شکلدانند. این پژوهش، به بررسی دغدغهترین فضاها در این اثر میاز برجسته
 .پردازدمی

واکاوی نوشتار زنانه رمان "بریداللیل" هدی برکات در پرتو نظریۀ نقد »( در مقالۀ 1412) ینیصدرالدنژاد اصل، یگانی و خلیل -
های اند که اثر در هر چهار الگو، نمونهبا اثر برکات در قالب رویکرد چهارگانۀ شوالتر، به این نتیجه رسیده« وضعی زنان از الین شوالتر

 ی دارند.بیشترها برجستگی این نمونهارزشمندی برای ارائه دارد و در الگوی فرهنگی، 
با ذکر نمونه برای هر الگو، این « بررسی رمان "پیاده" بلقیس سلیمانی از منظر شوالتر»( در مقالۀ 1413) یاریشهرمرادی و  -

ده نویسنده اثری کنند. پژوهشگران معتقدند تفاوت نوشتار زنانه و مردانه، باعث شاثر را با رویکرد چهارگانۀ الین شوالتر بررسی می
 اعتنایی در هر چهار الگو وجود داشته باشند و رمان قابلیت خوانش با چنین رویکردی را داشته باشد.قابل هایبیافریند که مثال

عشق و بانوی های نویسی در رماننویسی و مردانهای زنانهبررسی مقایسه»( در مقالۀ 1413) اینافشان، محمدی و رامینتخم -
کنند. به عقیدۀ نوشتن بررسی میهای دو نویسنده را برای زنانه یا مردانه، شیوه«، با تکیه بر عناصر داستانماه عسل شهربانوو  ناتمام

ها، وگوهای یکسان بین شخصیتهای ایستا، گفتپردازی کلی، شخصیتپژوهشگران، امیرحسن چهلتن در اثر خود با شخصیت
ها، در برابر شیوۀ امیرشاهی قرار دارد که در اثر خود از پیرنگی ساده و و انتظار، تنش میان شخصیت ریخته و ایجاد تعلیقهمپیرنگ به

ها، عدم وجود وضعیت بحرانی، توجه به جزئیات و شخصیت اصلی نوع شخصیت براساسوگوهای بلند و کوتاه بدون پیچیدگی، گفت
دهد و ا در بستر تاریخی، ولی با دیدی فردی و روانشناختی نمایش می. پژوهشگران معتقدند: چهلتن زنان راستهمتغیر بهره برد

 کشد.تر به تصویر می، زنان را در اجتماعی بزرگبیشترامیرشاهی با درکی  ، اماها نداردهمدلی عمیقی با آن
 

 . خلاصۀ داستان1-1
خورشیدی(، با روایت روزهای  1311متولد ) یرشاهیام، اثر مهشید مادران و دختران، سومین کتاب از مجموعۀ ماه عسل شهربانو

بیگی، دومین فرزند امیرخان و مهراولیاست که بعد از اتمام دورۀ شود. شهربانو دیواننخست زندگی مشترک شهربانو و ابراهیم آغاز می
مصلحت، فشار محیط خانوادگی  زده و ناگهانی و بر پایۀکند. وصلت او با ابراهیم، شتابگردد و ازدواج میتحصیل خود به ایران بازمی

تدریج . شهربانو شناخت مناسبی از ابراهیم ندارد و بهاستهو تصویر اجتماعی از ازدواج شکل گرفته و عشق واقعی در آن اثری نداشت
ای و محترمانه کنند که شهربانو در خانۀ جدید، زندگی آرامها تصور میشود. در ابتدا، خانوادههای شخصیتی مهم او آشنا میبا ویژگی

 خواهد داشت.
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افتد و زندگی مشترک این دو نفر در ازدواج شهربانو و ابراهیم، با اصرار و عجلۀ ابراهیم و موافقت خانوادۀ شهربانو، اتفاق می
ردن دربارۀ نکبودن مکان زندگی و توافقشود. از عدم شناخت و آمادگی دو طرف برای ازدواج، نامعلومثبات آغاز میشرایطی کاملًا بی

پایه دارد. این اثر، نظرهای اساسی شهربانو و ابراهیم، نشان از ازدواجی بی برنامه و عجیب و اختلافله، تا ماه عسلی بیئاین مس
 کند.گیری و یقین بازنمایی میاعتمادی، تصمیمشهربانو را در وضعیت تردید و بی

، انتظار دارد زندگی مشترک همراه با تفاهم و نزدیکی روحی استهنکرداو که پیش از ازدواج، رابطۀ عاطفی روشنی را تجربه 
تدریج نسبت به معاشرت با او احساس کند و بهاز همان ابتدا، بیگانگی شدیدی نسبت به ابراهیم در خود احساس می ، اماباشد

 شود.ناپذیری دارد و این وضعیت در تمام طول اثر تکرار مینارضایتی کنترل
به اوست و رفتار، بدن و گذشتۀ او باید در « متعلق»بیند. او باور دارد که شهربانو ای کاملًا متفاوت میازدواج را از زاویهابراهیم، 

کند و انتظار دارد که دار میچارچوب سنتی ازدواج باقی بماند. او، بارها، مستقیم و غیر مستقیم، حریم شخصی شهربانو را خدشه
کند. این در آلود میی زورگویانۀ او عمل کند. این وضعیت، فضای رابطه را برای شهربانو سنگین و خفقانهاهمسرش، مطابق خواسته

تنها به شود. او نهو مردی سنتی محسوب نمی استهحالی است که ابراهیم در پاریس زندگی و با روشنفکران بسیاری معاشرت کرد
قصد دارد این روابط را ادامه دهد و همسرش نیز از این روابط اطلاع داشته باشد. کند، حتی روابط متعددش با زنان مختلف افتخار می

 کند.شدت کنترل میاز سوی دیگر، شکاک است و روابط شهربانو را به
ها، لحنی دوستانه و نگاری در ارتباط است و این نامهها و استادان خود از طریق نامهکلاسیشهربانو با خانواده، دوستان، هم

کند که مالکیت او بر همسرش خواند و تصور میها را میآمیز دارند. ابراهیم، با کمک مادرش و بدون اطلاع شهربانو، نامهاحترام
بایی و دنبال دارد. با گذشت زمان، شهربانو شکیاست. این تصور، شک و بدبینی ابراهیم و افزایش فشار روانی در شهربانو را بهتهدید شده

 ماند.اش معلق میدهد و میان حفظ آرامش ظاهری، انجام وظیفۀ اجتماعی و توجه به نیازهای شخصیاز دست می تحمل خود را
رسد که ادامۀ زندگی با این مرد برای او شود، شهربانو به این نتیجه میدر سفری که ماه عسل شهربانو و ابراهیم محسوب می

 شود.اش میر، متوجه بارداریغیرممکن است. این در حالی است که در انتهای سف
 .استهم منتشر کرد2111سال بار درو دومین م2111بار در سال این کتاب را نشر فردوسی استکهلم، نخستین

 
 مبانی نظری .1-3

ضعیت و. از طرف دیگر، بررسی استهوبیش پیگیری شدهاست که مورد توجه قرار گرفته و در ایران نیز کمکنش زنان و ادبیات سالبرهم
بررسی قابل ای دور و دراز دارد. وقتی اثری علاوه بر این دو جنبه، از ابعاد دیگری هماجتماعی و فرهنگی یک سرزمین در ادبیات، سابقه

 کند.ای پیدا میباشد، اهمیت ویژه
داشتن معیارهای اخلاقی های گذشته، دست کشیدن زنان از وظیفۀ پاس نمایان ادبیات داستانی مدرن در دهه هایویژگییکی از »

و  این تصمیمتغییر حاصل از (. 211: 1331)مایلز  «استهبود«( فرشتۀ خانه»جامعه از طریق ایفای نقششان در خانواده )نقش 
مام فعالیت ت ،هامروزدنبال یافتن سرنوشت متفاوتی برای خود هستند. ای از زنان است که بهنشانۀ ایجاد نسل تازه ،بعدیهای تلاش

گیری این جنبش تاکنون، شود. از زمان شکلتعریف می فمینیسم واژۀکنند، ذیل گیری حقوق زنان تلاش میافرادی که برای بازپس
 دنبالهب. همین امر، تکثر فمینیسم را استههای متفاوتی در نقاط مختلف جهان به دست آمده و اهداف این جنبش را تغییر دادنتیجه

 .کندنیافتنی میآن را دستانسجام تعریف  دارد که
 نقد ادبی فمینیستی،اند. و آنان را رسمیت بخشیده های فمینیستی را پذیرفتهجامعۀ علمی و دانشگاهی به دلیل احساس نیاز، نظریه

فرهنگی، سیاسی، اجتماعی و  های مخلفشدۀ زنان را در حوزهگرفتههای نادیدههای متفاوت و ارزشکند که تجربهمثابۀ پلی عمل میبه
 کند.افزاید و هم از نارسایی فمینیسم جلوگیری میها میهم به اعتبار سایر حوزه، ارتباطی . چنینسنجدمیشناختی روان
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های مختلف جهان، بسیار متنوع و های زنان، در قسمتهای فمینیستی، با توجه به تنوع مشکلات و دغدغهپژوهش موضوع
 ها شود.تواند باعث معتبرشدن این پژوهش، استفاده از چند رویکرد یا رویکردهای ترکیبی، میبنابراین. پرجزئیات است

درنتیجه آن و هم وجود چنین نوشتاری را غیرضروری تلقی رخی رسد. ببرانگیز و نارسا به نظر میگاهی پرسش ،«نویسیزنانه»
توانند در هایی که مردان هرگز نمیهای زنانه در نظر گرفت؛ تجربهبیان تجربه برایای توان وسیلهنویسی را میکنند. زنانهرا انکار می
کاهد و های زنان میدهند. این وضعیت، از جایگاه تجربهها را بازتاب نمیدرستی آنها قرار بگیرند و به همین دلیل بهمعرض آن

 کند.ها را محو میتدریج، این تجربهبه
شد. این دیدگاه در برابر نگاه انسانی جایگاهی های اخیر در کشورهایی مانند آمریکا هم با اکراه و سختی پذیرفته میفمینیستی تا سال نگاه

برتری  .,Carolyn G. Heilbrune) 1331: 22-24که نگاه انسانی معیار هم مردانه است )شود؛ درحالیندارد و همواره پس زده می
زدگی جنسیت؛ این ترتیب، منجر به بازتولید دنشو زدگی همراهبا جنسیتشود همۀ ابعاد زندگی روزمره، زده، باعث میمواضع جنسیت

 شود.میجامعه بقای آن در  و
  

 . الین شوالتر و رویگرد گاینوکریتیسزم1-3-1
متفاوت زنان، در سراسر جهان ای نیست، زیرا با توجه به وضعیت ای برای بررسی اثر به شیوۀ فمینیستی، مسیر سادهانتخاب شیوه

 ای دارد، به روشی چندوجهی نیاز داریم.بررسی چندگانهپذیری رویکرد اهمیت دارد. از طرفی، وقتی اثر، ابعاد قابلقابلیت انعطاف
: 311است )"، معرفی کردهgynocriticismهای آمریکایی است که شیوۀ تازۀ نقد خود را با اصطلاح "الین شوالتر، از فمینیست

2113 castle,داند. این کنندۀ ادبیات تولیدشدۀ مردانه می(. او معتقد به دو نوع نقد فمینیستی است که در نوع اول زن را تنها مصرف
 شودهای نادرست از زنان را شامل میها، حذفیات و برداشتها، کلیشهنقد مانند دیگر انواع نقد، پژوهشی تاریخی است که ایدئولوژی

(showalter, 1225: 122.) شود که تولیدکنندۀ معنای متنی، تاریخ، مضامین، نوع دوم نقد موردنظر او، به زن نویسنده مربوط می
شناسی و مشکل زبان زنانه، خط سیر ژانرها و ساختارهای ادبیات است و موضوعات آن شامل روان پویایی خلاقیت زنانه است؛ زبان

(. ازآنجاکه جاها در این نقد موردنظر است )همانادبی و البته مطالعۀ نویسندگان و آثار خاص آن حرفۀ ادبی فردی یا جمعی زن، تاریخ
را اقتباس کرد:  la gynocritiqueهیچ اصطلاحی در انگلیسی برای چنین گفتمان تخصصی وجود ندارد، شوالتر اصطلاح فرانسوی 

"gynocriticsشناسی مارکسیستی دارد. شناسی و زیباییهای نظری به جامعهابستگی". نقد فمینیستی اساساً سیاسی و جدلی است و و
"gynocriticsبیشتر خودکفا و تجربی است و با سایر روش "( 123های تحقیقات فمینیستی جدید، ارتباط دارد :Ibid.) 

یافته در اندیشۀ غربی و پیرو الگوی دوگانۀ جریان ایریگاری نیز معتقد است که مردان زنانگی را در تقابل با مردانگی تعریف کرده
 (.33: 1331 ،اند )فیاض و رهبریبوده و هیچ ویژگی مستقلی برای زنانگی قائل نشده

های مختلف و زمان مسائلی مانند ستم بر زنان و سرکوب آنان، همچنین برای تعریف فمینیسمها، برای بررسی همفمینیست
 د،تشکیل شده باش لایهاز چند ، سرکوب یا سایر مسائل مربوط به زنان، اگر ستمکنند. گوناگونی استفاده میهای ها، از روشتئوری آن

 .استای را فراهم کردهشوالتر چنین زمینهشکلی جامع تفسیر کند و به  های مختلف راتری لازم است که بتواند لایهرویکرد بسنده
 

 (Gynocriticism) نهی. نقد ماد1-3-2

عنوان نویسنده در پی ابراز ابعاد مختلف کند که در آن، زنان به، نوعی از نقد را تعریف میgynocriticismشوالتر با ابداع اصطلاح 
های جدیدی دست یابیم و تمایز نوشتار توانیم به یافتهوجود خود باشند. او باور دارد که اگر نوشتار زنانه را موضوع محوری بدانیم، می

 (. ,1331showalter :243درک کنیم ) زنانه را
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کاوانه (، روانlinguistic) یشناخت(، زبانbiological) یشناختهای نوشتار زنان را متشکل از چهار مدل زیستنظریه شوالتر
(psychoanalyticو فرهنگ )ی (culturalمی )این های زن نویسنده و متن زن. داند که هرکدام تلاشی است برای تعریف ویژگی

 (.ibid: 243-211اند )پوشانی هم دارند و تقریباً متوالیچهار مدل با یکدیگر هم
های تاریخ ادبی مردانه و قرار گرفتن در فرهنگ زنانه است. زنان به عقیدۀ شوالتر، ایجاد نقد مادینه، مستلزم رهایی زنان از کلیشه

، شمرده «نقد زنان»پرداز اصلی گرایش دوم نقد فمینیستی، والتر، نظریه(. ش113: 1333 ،باید روی فرهنگ زنانه تمرکز کنند )رابینز
شود. شوالتر و منتقدان طرفدار مکتب نقد زنان، با توجه به ساختار و شود که در این نوع نقد، به زن در مقام نویسنده، توجه میمی

 ،های زنانه دست یابند )پایندهابعاد مختلف درونی فعالیتکنند به شناخت بررسی بسیار مضامین آثار ادبی نویسندگان زن، تلاش می
های خود را که کند، موظف است مدلخالقان متون، معرفی می نقد موردنظر شوالتر که زنان را در جایگاه تازۀ(. 144و  143: 1332

 .توضیح دهداست، شود و بر همین اساس شکل گرفتهبرای شناسایی تجربۀ زنان استفاده می
 

 (biological) یشناخت. مدل زیست1-3-5
کید بر آناتومی، احتمال خطا و بازگشت به بندیترین صورتکنندهشناختی از گیجنقد زیست های نظری فمینیسم است، زیرا تنها تأ

با وجود  .کندمیدهد که از گذشته باعث ستم بر زنان شده بود. نقد فمینیستی انتساب حقارت بیولوژیکی را رد گرایی را افزایش میذات
(. شوالتر به تأثیر  ,1331showalter :211اند )پردازان مفاهیم استعاری تفاوت بیولوژیکی زنانه را در نوشتار پذیرفتهاین، برخی نظریه

شده با حوادث و آداب و رسوم یک دورۀ های مختلف معتقد است. او به ارتباط بدن جنسیجنس و جنسیت در نوشتار زنان در رمان
: 1333های زیستی متفاوت او در طول تاریخ رسید )رابینز، توان به تعاریف متفاوتی از بدن زن و تجربهپردازد. بنابراین میتاریخی می

121.) 
شناختی بدن را منبعی آمیز باشد. این نوع نقد در دیدگاه زیستشناختی، صمیمی و اعترافکند زیستنقد فمینیستی تلاش می

ترین وجه تمایز بین زن و بیند، اما نباید بدن زن را هویت مرکزی او پنداشت، زیرا این تفاوت بزرگتصویرسازی میبخش برای الهام
 (.,showalter 1331 :212-211است )ای برای توجیه سلطۀ یک جنس بر جنس دیگر استفاده شدهعنوان بهانهمرد است که از آن به

نفس و های مختلف جسمی، با یادآوری احساس قدرت و اختیار، بخشی از اعتمادبهکنترل بدن و تسلط بر آن و تجربۀ وضعیت
، زیستی زنانه پردامنۀ هاینگاه زن به تن و تجربه چون بازنمایی هاییدر آثار خود، با ویژگی دهد. زنان نویسندهآرامش فرد را تشکیل می

 کنند.مند مینوشتار خود را بدن
 

 (linguistic) یشناخت. مدل زبان1-3-1
ها معتقدند که زبان با های زنانگی و مردانگی است. فمینیستدهد و ابزاری برای انتقال ایدههای اجتماعی را بازتاب میزبان ارزش

کند. برای نمونه، زبان تصوری را بودن زنان کمک میهای متفاوت، به تصورات فرودستتوجه به ترغیب افراد به تفسیر جهان به شیوه
 (.13-14: 1331 ،داند )گرتدهد که زنانگی را با انکار یا سرکوب تمایلات جنسی توأم میاب میبازت

تر شود و از دامنۀ زبانی زنان باید گستردهمملو از مشکل است. رغم جذابیت آن برای بسیاری از افراد، طرح زبان زنانه، به
 اند، حضور یابند.ها غایب بودههایی که در آنهای آن کاسته شود. از طرفی باید زنان در گفتمانمحدودیت

گاهی زنان نیست، بلکه مشکل این است که زنان از دسترسی به تمام شوالتر معتقد است که مشکل ناکافی بودن زبان برای بیان آ
زنان به زبان را بررسی کند اند. نقد فمینیستی باید دسترسی های نامعتبر شدهمنابع محروم مانده و مجبور به سکوت یا استفاده از بیان

 (. ,1331showalter :211-211کنندۀ ایدئولوزیک را در این دسترسی نادیده نگیرد )و عوامل تعیین
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انگارند. با همۀ ای آن را طبیعی و مطلوب میاز نظر تاریخی تفاوت زبان زنان و مردان، یک ایدئولوژی غالب است که عده
فرهنگی دامنگیر زبان جنسیتی شده و  -است، این ایدئولوژی به لحاظ تاریخیزمان به خود دیدهتحولات پویایی که زبان در طول 

سروته باشد و طلبانه و اغواگرانه و آشفته و بیرود زبان زنانه باید همدلانه و حمایتای را شکل داده که در آن تصور میانگاریدوگانه
 (.113: 1331 ،ه و منظم و هدفمند مردانه متفاوت است )محمدی اصلدهنداین با زبان خشن و عقلانی و فعال و حمایت

د. از نظر او، زبان در شکل کنونی خود مردانه است نپذیرگرانه میافرادی همچون ایریگاری، زبان زنانه را تنها در حالت عصیان
 جنسیچرا که این زبان رایج، تک ،ج استفاده کنند، از زبان رایروایت زنانۀ خود برای بازنماییتوانند و حتی نمیو زنان ملزم نیستند 

در صورت خلق زبانی تازه، باید چارچوب زبان کنونی  گیرند کهاین عده چنین فرض می. زنداست و مدام به سرکوب زنانگی دست می
روایت  برعکس، براساسالگوی موردنظر زبان تازه، بر نظم سابق متکی نیست، . درهم شکسته شود و منطقی زنانه بر آن حاکم باشد

و ابزار آن باید متفاوت با زبان  ها ممکن استتمایل به ابراز ناگفتهبا چنین تغییری تنها آید. زبان مردانه، پریشان و آشفته به نظر می
 ای باشد که اکنون زبان غالب است.مردانه

اینکه چقدر راه در پیش است، عاقلانه نیست،  کم گرفتندر حال حاضر زنان دربارۀ زبان در حالت گذار هستند و اگرچه دست»
 (.Spender, 1331: 133« )شده نیز عاقلانه نخواهد بودگرفتن راه پیمودهنادیده

 
 (psychoanalyticکاوانه ). مدل روان1-3-3

گاه ذهن را بررسی  یهای روانحالتکند تا مطالعۀ روانشناختی آثار ادبی، به پژوهشگران کمک می گاه ممکن . کنندو فرایند ناخودآ
های گوناگون روانی در اثر، ابعاد مهمی از آن را است رفتارهای یک شخصیت در داستان، زمینۀ روانی داشته باشد و توجه به جنبه

 کند.روشن می
ای به خوانش مکاتب بنابراین، علاقۀ دوبارهتواند ابزار قدرتمندی برای نقد ادبی باشد. کاوی میها معتقدند که روانفمینیست

است و برخی از نقدهای همواره با امر زنانه همراه بوده« فقدان»کاوی، است. در سنت روانکاوی فروید و لکان شکل گرفتهروان
 (. ,1331showalter :211کاوانه باید همواره با مشکل کمبود زنانه مبارزه کنند )فمینیستی روان

های فرهنگی، رغم تفاوتاعتنایی از متون فردی زنان ارائه دهد که بههای قابلتواند خوانشکاوانۀ نقد فمینیستی، میانهای رومدل
دهندۀ عوامل اقتصادی و عمومی را توضیح های قومی، نیروی شکلتواند تغییرات تاریخی، تفاوتهای بسیاری دارند، اما نمیشباهت

که پژوهشگر فمینیست، درصورتی(. ibid: 213پذیرتر را انتخاب کرد )تر و انعطافمسائل، باید مدلی جامعدهد. برای رسیدن به این 
کند، نباید تأثیر و نقش سیاست و کاوی برای پیشرفت و افزایش ارزش علمی پژوهش خود، یا ارتباط با سایر علوم، استفاده میاز روان

 اثربخشی، قابلیت جایگزینی دارد. تاریخ را از یاد ببرد یا تصور کند که این
 

 (cultural) ی. مدل فرهنگ1-3-6
کاوانه از بسندگی بیشتری شناختی و روانشناختی، زبانهای زیستای با مدل فرهنگی نسبت به سایر مدلشوالتر معتقد است نظریه

 ,showalterکند )های اجتماعی تفسیر میزمینههای مربوط به بدن، زبان و روان زنان را با توجه به برخوردار است. این مدل ایده

داند، اما های ادبی میکننده. مدل فرهنگی تفاوت زنان در طبقه، تاریخ، نژاد و ملیت را به اندازۀ جنسیت جزو تعیین(217 :1225
 (.ibidدهد )می درنهایت، به وجود یک فرهنگ جمعی مختص زنان رسیده که نویسندگان زن را در طول زمان و مکان به هم ربط

ها مرز روشنی های جنسی بیولوژیک که از نظر آنکنندۀ رفتار اجتماعی است نه تفاوتها، فرهنگ تعیینبه عقیدۀ فمینیست
طور ذاتی هایی ناشی از تمایزهای بدنی دارند، اما زنان به(. دو بووار نیز معتقد است که زنان و مردان تفاوت23: 1331 ،ندارند )گرت
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این  خواهند بشوند، وجود داشته باشد. رفتارهای اجتماعی، باعث ارزشچه میحدی نیستند که موانع مشخصی برای آنچیز وا
 (.31: 1332 ،)جیمز« استشدن فرایندی تاریخی و فرهنگی است که هرگز کامل نشدهزن»شوند. از نظر او ها میتفاوت

فرهنگی دقیق هویت زن را ترسیم و نیروهایی را که حوزۀ فرهنگی یک محور، این است که جایگاه اولین وظیفۀ یک نقد زن
 (.showalter, 1331: 214برد، توصیف کند )نویسنده را از بین می

کشد بستگی را در سنت زنانه به تصویر میهای اساسی الگوی فرهنگ زنان، این است که منبع مثبت قدرت و همیکی از مزیت
 (.ibid: 211ها در تقابل با سنت مردانه باشند )ای خود را ایجاد و معرفی کند، بدون اینکه این سنتتواند تجربیات و نمادهو می

ها و اجتماعی است که به شکل آیین-گمان یکی از عوامل مهم تأثیرگذار بر سرنوشت زنان در طول تاریخ، عامل فرهنگیبی»
شود که به صورت الگویی پایدار بر جنسیت تأثیر زمان چنان نهادینه می کند و در طولباورها، قوانین و آداب و رسوم نمود پیدا می

اجتماعی، در طول زمان، با تکیه بر قدمت خود و فرمانبرداری افراد -های فرهنگینشانه(. 231و  223: 1334 ،)کراچی« گذاردمی
یک جنس بر جنس دیگر، زمینۀ نابرابری را فراهم  یابند و با ایجاد سلطۀیابند که بر اصول انسانی غلبه میجامعه، نفوذ بسیاری می

. مردان هستند اعمال قدرت، سلطه، و خشونت، در مقابل اطاعت، فرودستی و خدمتای، زنان موظف به کنند. در چنین جامعهمی
 کنند.های سنتی حاکم، بازتولید چنین روابط غیرانسانی و نامتعادلی را تحمیل میوجود نظام

ها، محصول فضای فرهنگی گرفته در داستانهای شکلها و رفتارهای شخصیتویژگیها، اتفاقات داستاناز  بیشترین حجم
با دهد تا به ما امکانی می آنهای شخصیترویدادهای مختلف در یک اثر داستانی یا زندگی اجتماعی جامعه است. در واقع بررسی 

 .و قوانین آشنا شویم و به شناخت جامعه و شرایط زنان در آن، نزدیک شویمفضای اجتماعی و فرهنگی، هنجارها، انتظارات اجتماعی 
 

 . بحث2

 . الگوی زیستی2-1

 گذاری زن براساس پیشینۀ بدنی. ارزش2-1-1
چه مالکیت بدنش را به عهده دارد، جامعه است. چارچوب ای در مواجهه با بدن خود ندارد و آندر جامعۀ مردمدار، زن اختیار و اراده

های متفاوتی قرار کنند و زنی که از این چارچوب تبعیت نکند، در معرض اتهامرفتارهای بدنی زن را هنجارهای اجتماعی تعیین می
 گیرد:می

ها هیچ. او دم به حالا فرانسوی -جمله همین ترانه؛ یا آن میمنت؛ یا آن قمرزا -توانست بگیردخواست میهرکس را که می» -
ترانه  -دانستند. تازه به شهربانو هم که دل داد تا مطمئن نشد که بکر و باکر است در گرفتنش دودل بودهمه می -دتلۀ زنداری نمی دا

مگر ندیده بود؟ بعد از طلاقش که مثل روز  -ای خود دارد. حتّی در پاریس و حتّی قبل از اینکه زن فرامرز بشود امتحان کرده بودکه ج
 (.111و  143: 2111 ،)امیرشاهی« ماندۀ دیگری را بخوردینش مانده بود که پسهم -روشن بود که او بگیرش نیست

، «ماندهپس»و « امتحان کرده بود»، «توانست بگیردنمی»زن در منطق روایت، واحدی در چرخۀ مصرف است. عباراتی مانند 
، فقط محل انزجار است. مرد در این «ماندهپس» ، اماتواند محل میل باشددهند. بدن هنوز میانگارانه به بدن زن میءکارکردی شی

 دارای محدودۀ زمانی برای ، بلکهقسمت از داستان، حرصی حسابگرانه دارد. بدن زن، تنها آزمونی برای پاکی یا ناپاکی او نیست
 استفاده نیست.قابل مصرف است و مثلًا بعد از طلاق،

 عنوانبهاست. مرد در موقعیتی است که حق انتخاب بدیهی دارد؛ نه خطرترین انتخاب ترین زن نیست، کمشهربانو، مطلوب
امکان اجتماعی همیشه در دسترس. اسامی زنان، پشت سر هم، بدون تمایز فردی ردیف  عنوانبه ، بلکهتصمیم اخلاقی یا عاطفی

 آنِ مردان است.. اصل حق انتخاب از استهجایگزینی بدل شداثر دارند. زن به واحد قابلشوند و نقشی بیمی
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بار  و ، یعنی چیزی که مصرف شده«ماندهپس»استناد است. قابل بودن زن، نداشتن سابقۀ زیستۀ«پاک»لۀ بکارت، علاوه بر ئمس
 مصرف نیست و ارزش بازگشت ندارد.قابل دیگر

 نخورده!"بهشتی! بکر و باکر و دستاش نبود، فقط تکرار کرد: "عین حوری ابراهیم با همان چشمان خمار، که چندان برازنده» -
 و وقتی شهربانو در سکوت لبخند زد پرسید، "مگه نه؟"

 ای معذب گفت، "مگه نه چی؟"شهربانو با خنده
 بندم که درست میگم!"ابراهیم پیله کرد: "شرط می
 "اِ تو امشب چته ابراهیم؟"

 نکن!"تابانه اصرار کرد: "خب بگو دیگه! اذیت ابراهیم با اداهایی بی
کنی، نه من. حالا مگه حرف قحطه؟ تا حالا داشتی تقلید زنای امل ایرونی حوصلگی گفت، "تو داری اذیت میشهربانو با کم

 رو درمیاوردی..."
 رابرام برید: "یه کلمه بگو دیگه. من میخوام از زبون خودت بشنوم."ابراهیم حرف شهربانو را با لحنی شتابزده و پ  

 سید: "دِ! چیو بشنوی؟"شهربانو با اخم پر
 (233و  232)همان: « مگه نه؟" -ابراهیم گفت، "که تو تا حالا بغل کسی نخوابیدی، که هنوز دختری

خواهد تا با این صحنه دربارۀ وادارکردن زن به گفتن چیزی است که گفتنش نباید اجباری باشد. ابراهیم از شهربانو اعتراف می
بودن بدنش را تأیید کند. این حالتی است که در آن، زن در موقعیتی معذب و ناامن با بدن خود قرار تصاحبقابل زبان خود، بکارت و

 ویژه همسر، است.بدن زن، اموالی برای دیگران، به ، زیراشودگیرد و از تن خود و مالکیت آن جدا میمی
 

 . الگوی زبانی2-2
 المثل در خدمت روایت زنانه. ضرب2-2-1

ها، گاهی است. شخصیتماه عسل شهربانو های چشمگیر زبان روایت در ها، یکی از ویژگیالمثلپررنگ ضربحضور برجسته و 
کنند. واسطۀ میان فرد و فرهنگ را ایفا می شها نقالمثلشوند و در واقع ضربالمثل متوسل میبه جای استدلال یا توضیح، به ضرب

 دهد.ها را هم تحت تأثیر قرار میالمثل، زندگی آناندیشۀ حاکم بر زبان و ضربکنند و زنان نیز در درون این فرهنگ زندگی می
گیری معنا در جهان داستانی گرفتن بخشی از منطق درونی روایت شیوۀ شکلاز این لایۀ زبانی، به معنای نادیده پوشیچشم
ها پنهان مانده المثلهایی از این ضرباست لایهسودمند است که ممکن  روازاینها، المثلاست. اشاره به مفهوم ضرب امیرشاهی

ای از المثل در اثر خود، شبکهضرب استفادۀ بسیار ازها را درست استفاده و تلفظ نکنند. امیرشاهی، با ها، آنباشند یا حتی شخصیت
 کشد.های رایج را به تصویر میها، هنجارها و شکل مکالمهارزش

بّی! لاقبا بشود! الله  ریک گلش را بگذارد و زن این اباذریِ فراوان است، ولی آدم پسرعموی دستهبرای سهیل که شکر خدا زن » -
السلطنه: موش ! نه سری، نه سامانی! به قول منزهاستهاین شهربانو! از میان پیغمبرها جرجیس را جست استهدوز تسخیر کردجنّ پاره

 (.13)همان: « ریزدتو جیبش قاپ می
پور، )جمشیدی المثلها، حکم، فولکلورهای رایج و منسوخفرهنگ امثال فارسی شامل امثال، ضربن.ک به  بیشتر برای مطالعۀ

 ،)مراقبی و جهانی نوق 2فرهنگ جامع امثال و حکم. ج. ( و 213: 1332 ،)خضرائی نامۀ امثال و حکم ایرانیفرهنگ (،241: 1341
1331 :1211.) 

شکوه اعظم را ورانداز کرد و گفت، "وا! خدا مرگم بده، خودشه! حرفشو زدم،  ،شدههای تنگالسلطنه از دور و با چشمشمس» -
 (112: 2111 ،)امیرشاهی« انگار موشو آتیش زدن!
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 (.1131: 1332 ،)خضرائی نامۀ امثال و حکم ایرانیفرهنگن.ک به 
 راننده بلند شده بود، برگشت و در گوشش نجوا کرد:اش از جواب شهربانو با اخم و لبخند توأم به طرف شیدا، که قِدقِد خنده» -

"Ask a silly question, get a silly answer!" 
 (221: 2111 ،)امیرشاهی« ]سؤال پرت بکن، جواب پرت بشنو![

 (231)همان: « تر ندارد! اشکش دم مشکش است این دختر!گفت: طاقت شنیدن از گل نازکالی می» -
 (.11: 1333 ،)امینیفرهنگ عوام یا تفسیر امثال و اصطلاحات زبان پارسی ن. ک به 

کرد، خود توجه مهمانان را به این نکته جلب که با دو رشته مروارید گردنش بازی میخانم نیکبخت، زن استاندار، درحالی» -
 اس، و زمین شوره..."کرد و گفت، "اینجا که میدونین زمین شوره

 (.233: 2111 ،)امیرشاهی« آواز شدند و گفتند: "سمبل برنیارد!"با میزبان همعماد و پروانه هم 
 (.1113: 1331 ،)مراقبی و جهانی نوق 2فرهنگ جامع امثال و حکم. ج. ن. ک به 

 
یزنگاری روایی به2-2-2  مثابه سازوکار بازنمایی واقعیت زنانه. ر

ها، ویژه در بافت تاریخی موردنظر نویسنده، با ریزکنشزیرا زندگی زنان، بهشوند، های کلان میجزئیات در این اثر، جایگزین روایت
تواند صدا و حضور اهمیت، ارتباط مستقیمی دارد. تمرکز بر جزئیات، شگردی است که میها و جزئیات به ظاهر کمها، عادتسکوت

 های رسمی، بازپس دهد.شده از روایترنگ یا حذفهای کمرا به سوژه
های مسلط اغلب مردانه، بیرونی و توان با موقعیت زنانۀ امیرشاهی هم مرتبط دانست. در فرهنگی که روایتبر جزئیات را می تأکید

اند: خانه، بدن، مناسبات عاطفی، اشیاء و زبان روزمره. اهمیت تلقی شدهاند، نگاه زنان ممکن است به فضاهایی کشیده شود که کمکلان
 ها را، با جزئیات کافی، توصیف کنند.توانند آناند و به همین دلیل، بهتر میاین فضاها گنجانده شده از طرفی، زنان نیز در

ونگار انداخته بود. یادمه که بطریا ها نقشموندۀ دوغ تو دل شیشههف هشتا بطری دوغو گذاشته بودن کنار حوضچه. ته» -
 (.11: 2111ی، )امیرشاه« ده داشت از گردن باریکش گرفتم و راه افتادماش یه شکل و یه اندازه نبود. من یکیشو که شکم گنهمه

موها، کوتاه و سیاه، به مدل همان دوره، تا نرمۀ گوشش  -ها عوض نشده بودمهپاره خانم به چشم شهربانو هیچ در این سال» -
د پاشیده باشند، از اطراف لب و چانه سرک ای آرای شوید که بر آن مشتهپوشاند؛ کرک صورت از ورای یک پر پودر چون دستهرا می

کرد، کنار برجستگی استخوان مچ دگمه هایی که در آن زمان بر تن میکشیده بود؛ و آستین بلند لباس مهمانی هم، چون لباس
 (.12)همان: « خوردمی

آلبالویی سیر، که همراه دو تختخواب و میزهای کنار تخت و کمدهای اطاق خواب سهیلا همه از چوب ماهون بود به رنگ » -
 Lazyمثل مبل و کاناپه و لیزی سوزان ] -چراغ کنار تخت و یک عروسک بزرگ چینی یکجا از امریکایی دیگری خریداری شده بود

Suzanکری[ اطاق پذیرایی و میز و صندلی اطاق ناهارخوری و دو خروس فلزی زینتی و ش [Shakerروی بار ] » :(.43)همان 
لت درش را نقش دو زنبق از شیشۀ مات زینت های دوای دردار از چوب بلوط قرار داشت که شیشهطاق گنجهدر گوشۀ ا» -

شد. به دیوار مقابل کتابخانه باز کوچکی نصب بود های جلدمقوایی زرکوب دیده میها ردیف کتابداد. از کنار شاخ و برگ زنبقمی
 (.13)همان: « ج، پوشیده از دفتر و کاغذ بودکاری و مجسمۀ گوزنی از عاکه سوای یک جعبۀ منبت

ترتیب و آداب، انبار بود. حتی نیمی از میز ها ظرف و گلدان و مس و بلور، بیهای راهرو و اطاقها و رفبر تمام طاقچه» -
قلم قرار اصل و نقرۀ سیاه 1ندیده بر این میز دوشادوش بارفتنپریده و فلز صیقلکشید. چینی لبغذاخوری بار اشیاء جوراجور را می

                                                 
 (.4133/  3: ج1311)دهخدا، « بارفتن. ]فَ تَ[ قسمی بلور. نوعی شیشه. »1



 

 

 
 1121، 235، شماره 79دوره ،زبان و ادب فارسی

 

 

01 

های نقاشی، که ارزید. از میان پردهداشت. عمر میز و صندلی مدتی بود که سر آمده بود و نیمکت و مبل به تعویض روکشش نمی
ای های از مختارالسلطنه، پدر معصومه خانم، در جبّ تنهکوچک و بزرگ و بالا و پایین بر دیوارهای اطاق پذیرایی نصب بود، تصویر نیم

 (.33)همان: « کردای و قابی طلایی بیش از دیگر تابلوها جلب نظر میبوته جقّه
 

 برد روایت در ماه عسل شهربانو. طنز و پیش2-2-3
گاهانه با گفتار عرفی و هنجارهای زبانی است. ها شکل میطنز در این اثر، اغلب در دل زبان عادی شخصیت گیرد و حاصل بازی آ

 کنیم:های مربوط به استفاده از طنز اشاره میانجامد. به تعدادی از نمونهها نمیبازتولید کلیشهبنابراین به 
کنین همه پول من به پای شما تخم اجنه خرج کردم، از شیر مرغ و جون آدم براتون فراهم کردم. حیا نمیچیزا اینهمهبی» -

ها دل هوس سبزه شدهفلانبازم فلان -هالقمهخورین حرومن، عرق که میوسات که راه انداختین، خانم که آوردیرها؟ سوپدرسوخته
 (23)همان: « انصافا!"ای بی -و صحرا ندارد، ندارد، ندارد؟..."شراب و کباب و مهتاب و مطرب، بازم ندارد، ندارد، ندارد؟ پس کی دارد

 (.43)همان: « زایی. میخچه!شود، اگر از میخ آبستن بشوی لابد میخچه میگفت: طوری نمیمی» -
شد که خانما از دست راست برن، مردا از دست چپ! زار نیان، گاهی مقرر میشد که زنا به لالهبعله، گاهی قدغن می»"...  -

 (.231و  231)همان: « بساطی بود آقا، مسخره"
اعتنایی هاجمی و منتقدانه باشد. نویسنده با بیکند غیرتستیزانه است که تلاش میانتهای این بخش، مقابله با نظم پوشالی زن طنز

 گیرد.به تفکیک جنسیتی حاصل از تمایلات مردسالارانه و بافت سنتی جامعه، اعتبار آن را نادیده می
 

 ها. چندآوایی زنانه در روایت: ساخت صداهای متمایز در گفتار شخصیت2-2-4
ای از گریزد و به جای آن مجموعهای میویژه زنان، از بازنمایی یکدست و کلیشهها، بهامیرشاهی با واگذاری روایت به زبان شخصیت

تنها جایگاه اجتماعی و روانی خاص خود را دارد، بلکه با کند. هر زن در این اثر، نهشده خلق میگذاریصداهای ناهمگن، اما نشانه
شود. در این اثر، زبان، بدل به امضای هویتی شناخته میها ها و حتی سکوتالمثلزدن، انتخاب واژگان، ضربشیوۀ خاص حرف

ی بخش ماه عسل شهربانو،شود؛ امضایی که بدون آن، فهم تجربۀ زیستۀ آنان ناقص خواهد بود. صداهای مستقل در ها میشخصیت
 :دهنداز اجزای نظام روایی منجسم نویسنده است که سبک شخصی او را تشکیل می

 گوید:های سهیلا میها و پرچانگیدگوییدر اعتراض به ب شهربانو
 (23)همان: « بارکن؟تو چرا شدی مثل خاله خانباجیای قلنبه» -
 (.42)همان: « شهریهای ناجور! یک مشت لیتک لنگ و لوک! همه بازاری و پایینواه واه واه، چه آدم» -
 وکسر داشته باشیا رو خریدی. حالا اگه یه چیزایی کمشکوه اعظم گفت، "ام م م بَ! همه رو یه جا عوض کنی؟ وا! پارسال این» -

 (.43)همان: « خب بگیر قربون، اما پول شوهرتو بیخود دور نریز جونم"
ها آدم توی این خانه بند! چه عربدهکولی غربیل -گفت: واخ واخ واخداد و میلنگه ابرو را بالا می -السلطنهبدتر از او شمس» -

 (41)همان: « پز!ننه خانی شلّهشنود! فقط لایق دهن می
 (41)همان: « ترسه قربون!"خنده و ام م م بَ ی شکوه اعظم مخلوط شد: "زن شوهردار که از این چیزا نمی» -
واخ واخ، فقط هر هر  و رو شسته، دردو و سیت و سماقی تر از سهیلا ولی دستشهربانو که، خاک عالم، چند سال کوچک» -

 .(43)همان: « زد...می
ردم چه م -کجا بود؟ "میمنت"، بعله بیمارستان "میمنت" -اگر یک دفعۀ دیگر نظام این دختر را در آن دارالمجانین بخواباند» -

برد. نصیب نشود. سنگ میهگویند عقلش پاراست، میبیگی حسابی به سرش زدهگویند دختر دیوانخواهند گفت؟ خاک عالم! می
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ماند؟ این اند. خدا مرگ بدهد. آن دفعه کسی خبردار نشد، ولی مگر اینجور چیزها برای ابد پنهان میممگر دیگر آبرو برای کسی می
شان عقلشان با شود! همهچیز سرشان نمیرود که قدرتی خدا هیچخورد سراغ حکیم و طبیب و روانی مینظام هم دری به تخته می

 ( 11-14)همان: « گهشان قاطی است!
 (111)همان: « ؟1مزقونیدا. یعنی با فنجون برقصن جانم؟ خشک و خالی، بیوا! از دست تو ش» -
 (.111)همان: « اوغلی[ چرا نموند ببینیمش بابا؟ غش کنم براش، حب نباته والله..."اقلی]= عمالسلطنه پرسید، "عمشمس» -
 (113)همان: « معلومه قربون. مگه تو نمیخونی شمسی؟" -ام م م بَ »" -
 (.111)همان: « السلطنه جیغی به جای خنده کشید: "غش کنم برات"شمس» -
ای هم که وپلهتر از عروسه، پولباز نبود چرا شهربانو رو بهش میدادن قربون؟ یه بیست سالی که بزرگام م م بَ! اگه زبون»" -

 )همان(.« نداره، شغل و پستی هم خبری نیست"
ت، مع هذا همیشه چون جوزا برای خدمت به او کمر بسته بود. اختر خانم تلخ و به اختر خانم گویا علاقۀ چندانی نداش» -

کنده جونم، این نطقو باید تا فردا داد: صاف و پوسهمیشه فرمان می -رفتبرخلاف دایی که مهربان بود و قربان و صدقه می -ترش
صاف و پوس کنده، با خودت بیار خانم!... تکیه کلامش  دیر نیای ها! چار پنج نفرم، -شب برای من حاضر کنی! هفتۀ دیگه بیا "وکس"

 (.131)همان: « کنده بودصاف و پوست
 

 هابخشی به لهجه. از زبان معیار تا لهجه: نوشتار زنانه و مشروعیت2-2-5
از لهجه برای هاست. او دادن به صدای شخصیتیکی از وجوه متمایز نثر امیرشاهی، استفادۀ گسترده و هدفمند از لهجه، در شکل

تواند حامل معنای ها. این توجه، از سوی نویسندۀ زن، میبردن آنکند، نه به حاشیهها استفاده میمعرفی بخشی از هویت شخصیت
اند. همچنین تجربۀ رانده شده عقبها، گاهی به است و لهجهدیگری هم باشد: زبان معیار همواره با اقتدار و مرکزیت پیوند خورده

 :اثر نیستعنوان زنی متأثر از بستر زبانی قزوین، در بسامد بالای این استفاده بیمیرشاهی، بهزیستۀ ا
هاشم آقا به کدخدا گفت، "بیام که چه بشد کدخدا حسین؟ کس و کاری که دیَه قزوین برامان نماندَس؛ از دولت سر انقلاب » -

ۀ حاج آقا رم، که مِدانی، بعد فوت خانِم جان داداشا همَه جمع شدن و شاه و ملت ملک و آبی ام دیَه نداریم. بیام که چه بشد؟ خان
ختن." ر   ف 

 .(112)همان: « چند بار زبان را به نچ نچ چرخاند و گفت، "خدا بیامرزد تاجر بادکوبَه رَ، نماند که مصیبت امروز ما رَ ببیند" کدخدا

او  -کی اس -حرف بزنم؟ اَ موشکی که رفته اس هوا با او هاشم آقا گفت، "حرفای ما همین اس دیه. پَ اَ چه با کدخدا» -
 ای نیس".گاگارین؟! ما اَ بذر و آب و زمین حرف مزنیم بالام، حرف دیه

اس". و دستمال یزدی بزرگی از فین گفت، "نخیرا، گریه کوجا؟ نخیر. آب چشممانم والله خشکیدَهحسین در حال فین کدخدا
 کردن اشک و مف دماغش مشغول شد. جیب شلوار بیرون کشید و به پاک

آقا برای خنداندن کدخدا پرسید، "براتعلی یادت اس؟" و رو به دخترش توضیح داد: "براتعلی عموی همی کدخدای ما، او  هاشم
ری وزمان پیر ده بود. ظهر به ظهر یه چارک پیه داغ مِکرد با یه دانَه نان سنگک درستَه پیش غذا مخورد. حاج آقا مِگوفت: ای همَه چربی مِخ

 (113)همان: « راتعلی. مِگوفت: مفاجات ام با قدری پیه داغ مِخورمش ارباب! بالأخره ام به سکتَه مرد!"یه رو مفاجات مکونی ب
شمشیر انقلاب شاه و ملت اول همَه هتک و پتک ملّاکین قزوینَ پارَه کرد بالام". و در خنده با بانو و شیدا همصدا شد و اضافه » -

ماند بانو جان؟ به کار او قزوینیه که گوسفند مردمَ مدزدید و بعد گوشتشَ صدقَه مِداد. کرد، "مِدانی کار شاه با ملکای ما به چه مِ 
                                                 

: ج 1311 )دهخدا،« غیره( که با طبل و سنج در موزیک نظامی با هم نوازندای از سازهای مختلف بادی )چون شیپور و شدۀ موزیکان( دستهمزغان. ]مِ[ مزقان. )ترکی. »1
13/21111.) 
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اش توفیرش اسکه برا پرسیدن: دزدیت چیزَس صدقه دادنت چیزَس؟ گفت: ثواب صدقَه به معصیت دزدی برابر، در ای میان پیه و دنبه
 (113)همان: « اس بالام!"مخلص مماند! غلط نکونم شاهم اخیراً قزوینی شده

هاشم آقا ادامه داد: "والله ما تا به حال خیال مکردیمان اَ ملتیم. معلوم مِشَد نخیرا، اَ ملت نیستیمان ما. حالا کدام ملت اس » -
 اس، شما سرتانکه با شاه انقلاب کرده اس والله ما درماندیمان!" و از دو دختر سؤال کرد: "کی اس اَ میان ملت که با شاه همدس شده

 (111)همان « مِشَد بالام؟ جوان موانا ایه انقلابَ بخوان شاه رَ، نخیرا، نَمخوان؛ پیرو پاتالام والله ایه انقلابَ بخوان!"
« بازی جاشو گرفته!"طاهر خان هم سر را به علامت توافق جنباند و با لهجۀ یزدی و لحن آرامش گفت، "عِوضش قرطاس» -

 (233)همان: 
 (313)همان: « که فِریفتۀ این داستان شدم! طاهرخان گفت، "من» -
 (.314)همان: « طاهرخان اضافه کرد: فِریبکارا انداختن گردن دربار"» -
 

 . الگوی روانی2-5

 . تعلیق حافظۀ بدنی در مواجهه با فقدان میل2-3-1
کم کند یا دستاش را با همسرش فراموش میهای تنانهای قوی، تجربهرغم داشتن حافظههایی وجود دارد که زن، بهدر این اثر، نمونه

 است:شمارد؛ به این دلیل که میلی از طرف او وجود نداشتهاهمیت میبی
شدۀ باغ ریخته بود؛ از شاخۀ ریزیهای شنهای نارسی که باد بر حاشیۀ خیاباناش خاطره داشت: از سیباز دوسالگی» -

ای شدن در کنار حوضچههای خالی دوغ که در انتظار شستهخواست که بگیردش؛ از تنگدرختی که میان برکۀ آب افتاده بود و او می
 (.3)همان: « ردیف بود

چگونه است که حالا از نخستین همبستری در شب زفاف که شب گذشته بود ذهنش خالی است؟ هیچ طعمی، هیچ » -
 (.11)همان: « ست؟ااش نماندهخارخاری، هیچ لطافتی، هیچ ترس و هیجان و لذتی در حافظه

ای از نخستین تواند هیچ حس و خاطرهکند، نمیهای دیگر به آن اشاره میتوانمند شهربانو، که نویسنده در قسمت حافظۀ
آورد و حافظۀ او اساساً فعال و اش در شب گذشته به خاطر بیاورد. شهربانو، جزئیات خاطرات کودکی را به خاطر میبستریهم

کند، خلأ را امیرشاهی، این انکار را نه با واژگان بالینی یا توضیح مستقیم، بلکه از طریق فقدان حسی روایت میاعتماد است. قابل
است. بنابراین این فراموشی، نوعی فراموشی انتخابی روانی دهد که روان زن، تجربۀ جنسی را فاقد معنا کردهکند و نشان میبرجسته می

 کند.ج انفعال ظاهری، از طریق سازوکارهای روانی، تجربۀ ناخوشایند را از معنا تهی میدهد که زن در اواست و نشان می
ها این رابطه است و آن، تعریف شده«طبیعی»کند که روابط و نیازهای جنسی در مردان، اشاره می جنس دومدر کتاب  دوبووار

(. به این 233: 1332 ،شود )ایوانزسایر ارتباطاتشان آمیخته می که این رابطۀ جنسی برای زنان بادهند؛ درحالیاهمیت جلوه میرا کم
 دهد که رابطۀ جنسی برای زنان، لزوماً تنانه نیست.ترتیب، این نمونه، نشان می

دانست، و مربوط به دیگران. به علاوه مگر اند، آبستنی را امری خارق عادت میشهربانو، مثل تمام زنان جوانی که بار نگرفته» -
 ای بسته شده باشد؟ ممکن نیست، غیر ممکن است.تواند نطفهن معاشقات میاز آ

 (.313)همان: « اشک ناگهان بر صورت شهربانو پرده کشید
گاهی بدنی پیچیده را با حداقل توضیح روایت می-، یک وضعیت روانیامیرشاهی کند. واکنش شهربانو، بیشتر از اینکه حاصل ناآ

او از تجربۀ بدنی خویش است. آبستنی، برای شهربانو، متعلق به زنانی است که تجربۀ رابطۀ  زیستی باشد، حاصل گسست عمیق
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عنوان کنش جنسی معنادار، بلکه دهد که شهربانو، معاشقات خود را نه بهگذاری نشان میای را دارند. این فاصلهشدهکامل و پذیرفته
 است.ها غایب بودهکند؛ گویی بدنش در این تجربهمی اعتبار درکای، ناقص و حتی بیعنوان رخدادی حاشیهبه

شود تا ذهن بتواند ، کارکردی تدافعی دارد. زبان به ابزاری برای انکار تبدیل می«غیرممکن است»و « ممکن نیست»مانند  عباراتی
 پذیر نیست، پس بزند.واقعیتی را که هنوز تحمل

 
 اختیار. سازوکار روانی خرافه: تعویذ به جای 2-3-2

دهد. او زنی است که خود را در پس گری است که شکوه اعظم در این اثر از خود نشان میبردن به خرافه، واکنش جایگزین کنشپناه
کند. این باور، بخشی از مکانیسم دفاعی زن منفعل بندی میکند و با ایمان به خرافه، اتفاقات زندگی را توجیه و صورتخرافه پنهان می

 شناسد:اش را چندان هم به رسمیت نمیگریای است که کنشدر جامعه
ای را زیر نازبالش دخترش سهیلا سراند و گفت، "یه باطل سحر گذاشتم گوشۀ متّکات. شکوه اعظم تکه کاغذ چندتاشده» -

بندی را که رد و دعای زباناش بام نرسه." بعد از چاک یقۀ پیراهن دو انگشت را میان سینهمواظب باش دس غریبه نیفته، به گوش کسی
خیلیا این  -چی رفته قربونبندش استوار کرد و ادامه داد: "این دوره زمونه ایمان و اعتقاد از همهبرای خودش گرفته بود، زیر کش پستان

 (.41)همان: « دونن"کارا رو عیب می
که برای حفظ احساس حداقلی از کنترل، به  است. او مادری استاختیاری برخاستهشکوه اعظم از دل اضطراب مزمن بی رفتار

کند؛ ساختاری که مانع از یادگیری او برد که خودش از آن پیروی میبرد. او از ساختاری رنج میهای آیینی و جادویی پناه میکنش
کند از راه خرافه و کند. شکوه اعظم مذبوحانه تلاش میاعتنایی میاش جلوگیری نموده، به حضور و توان او بیگریشده و از کنش

 طلسم، کنترل و اختیاری روی زندگی خود و دخترش داشته باشد.
نکند چشمش زده باشند. باز باید دست به دامن سید محمود بشود که بیاید و برایش تخم مرغ بشکند و یک نظرقربانی هم » -

گفت که چه دردی دارد. دابیامرز به همان یک نگاه میبرد و آن خبدهد. اگر ملاکاظم هنوز زنده بود یک تک پا خود دختر را پیشش می
دید این مرد. الله ربی! مگر خبر آبستنی خود او را نداد؟ گفت: تا سه روز یا سه هفته یا سه ماه یا رد پای مورچه را روی کاسۀ چینی می

سهیل به دنیا آمد. الله ربی! از همان بار درست هشت ماه و ده روز بعد  -گیری. همان شدای میسال دیگر آنچه را از خدا خواسته
بری... چه راست زنند، هرچه خوبی کنی اجر نمیاولی که پیشش رفت دوست و دشمن را برایش شمرد: خویش و غریبه نیش زبان می

دارد، از او بالا، گندمی با تو عداوت گفت والله. چقدر از دست سر و همسر کشید! کم خدمت کرد! کجا اجر دید!... یک زن میانه
خواهد... مگر موی مرده را به چشم دیده بود... راز دل با زن موخرمایی نگو، خیر تو را نمیحذر کن... الله ربی! انگار ملوک ذلیل

 (12-11)همان: « زد؟ الله ربی!ای کمرنگ نبود که به حنایی میاش قهوهجاری
، رافهاست. اعتماد به خز اضطراب مهارناپذیر و فقدان عاملیت نشأت گرفتهوسیعی از این تصور ذهنی شکوه اعظم دربارۀ خرافه، ا بخش

 کشاند.گریزی میشود و او را به مسئولیتدهنده میبرای شخصیتی که در فهم و کنترل وضعیت بدن/ زندگی خود ناتوان است، تسکین
ندارد. آن درویش حسن، که مقابل تکیۀ  است. این سید محمود از این کارها سررشتهنصیب نشود. باز انگار جنّی شده» -

گیری و جادوبندی همتا نداشت. در این امور دست ملّا کاظم دیدن و جنّ رضاقلی دکان داشت، بلد بود. برای سر طاس نشستن و آینه
 (.11-11ن: )هما« حالا خودش باید برود و زیر درخت گردو برای سهیلا اسفند دود کند، دیگر چه چاره بست...را هم از پشت می

دهد. زن معتقد به خرافه، وقتی با رنجی بردن به خرافه را در وضعیت درماندگی و فقدان کنترل نشان میاین بند، منطق روانی پناه
های قدیمی مؤثر شود که نه منشاء آن برایش روشن است و نه ابزار عقلانی معتبری برای مهارش در دست دارد، میان مرجعمواجه می

، کنشی جبرانی است برای بازگرداندن حس «دودکردن اسفند زیر درخت گردو»شود. دست میبهمد دستای جدید ناکارهاو مرجع
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آوری است، تلاشی برای تبدیل اضطراب به عملی نمادین تا فرد احساس کند هنوز کاری ای روانی برای تابعاملیت. خرافه، پروسه
 آید.از دستش برمی

است. لیلی و مجنونش که در نعلبکی سرکه مثل کاه و کهربا به هم جفت ید محمود هم انگار اثر داشتهشکر خدا. مهرۀ مار س» -
رفت. الله ربی! درست است که شاگرد ملّا کاظم هم نیست این سید محمود اما باز خدا را شکر دستش مو لای درزش نمی -شد

 (.13)همان: « شودبرش گرداند اعتقادش به سید بیشتر میبیگی امشب به سراغش بیاید و به خانه سبک است. اگر دیوان
اگر به خیر و خوشی از خر شیطان پیاده شده باشد، والله همان اثر ورد و دعای سید محمود و نذر و نیاز خودش است نه » -

 (.13)همان: « جهت خود را مدیون کسی بداندخود زیر بار منّت باشد و بیپادرمیانی شهربانو. چرا بی
شدن مشکلش، کارکردی دفاعی دارد، زیرا در صورت پذیرش، باید نیاز، شکوه اعظم برای پذیرش نقش شهربانو در حل مقاومت

رسد. بنابراین موفقیت را به نیروهای ماورایی وابستگی و بدهکاری عاطفی خود را به رسمیت بشناسد که برای او تهدیدکننده به نظر می
خواهد رابطه را بر مبنای همیاری یا همدلی تعریف کند، بلکه آن را مقتدرانه شکوه اعظم نمی«. نباشدمدیون کسی »دهد تا نسبت می

 خواهد.طرفه میو یک
کردن احساس گناه، حسادت و حقارت این انکار، نوعی خشم پنهان و رنج انباشته دارد، حذف نقش شهربانو، راهی است برای خنثی

 .واسطۀ ورد همچنان فاعل مسلط باقی بماندشود که بهیت از طرف شکوه اعظم طوری روایت میدر برابر او؛ به همین دلیل، روا
نّی» - مذهب، قربون، هرچی بگی بر میاد! حتی نمازش شکوه اعظم گوشۀ لب را بالا داد و پشت چشم را نازک کرد و گفت: " از س 

 (.113)همان: « قبول نیس"
 

 پاکدامنی . اضطراب مالکیت و وسواس تأیید2-3-3
ای باشد تا شایستگی همراهی مرد را پیدا کند. این تصور، باعث نخوردهمردسالاری، چنین هنجاری را ساخته که زن باید کالای دست

 شده برخی مردان، با تبعیت از آن، زن را همچون دارایی خود ببینند و برای سلامت ظاهری آن، چارچوب تعیین کنند:
اش نبود، فقط تکرار کرد: "عین حوری بهشتی! بکر و باکر و دست نخورده!" خمار، که چندان برازنده ابراهیم با همان چشمان» -

 و وقتی شهربانو در سکوت لبخند زد پرسید، "مگه نه؟"
 ای معذب گفت، "مگه نه چی؟"شهربانو با خنده

 بندم که درست میگم!"ابراهیم پیله کرد: "شرط می
 "اِ تو امشب چته ابراهیم؟"

 تابانه اصرار کرد: "خب بگو دیگه! اذیت نکن!"راهیم با اداهایی بیاب
کنی، نه من. حالا مگه حرف قحطه؟ تا حالا داشتی تقلید زنای امل ایرونی حوصلگی گفت، "تو داری اذیت میشهربانو با کم
 رو در میاوردی..."

 بگو دیگه. من میخوام از زبون خودت بشنوم."ابراهیم حرف شهربانو را با لحنی شتابزده و پر ابرام برید: "یه کلمه 
 شهربانو با اخم پرسید: "دِ! چیو بشنوی؟"

 (233و  232)همان: « مگه نه؟" -ابراهیم گفت، "که تو تا حالا بغل کسی نخوابیدی، که هنوز دختری
قطعیت است تا احساس کنترل و  دنبالای از اضطراب تملک است. او بهگونۀ ابراهیم بر شنیدن تأیید بکارت، نشانهوسواس اصرار

 شود.هراسد؛ هویتی که با مالکیت زن شناخته میامنیت مالکانه را در خود تثبیت کند. ابراهیم از فروریختن ستون هویتی خود می
داند که اگر پاسخ صریحی دهد، وارد، چرخۀ داوری و بازجویی دهندۀ اجتناب اوست: او میدر مقابل، واکنش شهربانو، نشان

 هایی مانند خندیدن، مکالمه را به حالت تعلیق دربیاورد تا از آزار روانی خود جلوگیری کند.کند با شیوهاست. بنابراین تلاش میدهش
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 . الگوی فرهنگی2-1
 . وضعیت زنان2-4-1
 عروس. کنترل، ابزار انضباط زن تازه1-4-2-1

هنجارهایی ساخته که باید براساس آن رفتار کند تا شأن زندگی تازه را  جامعۀ مردانه، برای زن، در روزهای نخستین بعد از ازدواجش،
شود تا او را در تنگنایی نابرابر برای انجام نشده، از طرف افراد مختلف خانواده به زن تحمیل میحفظ کرده باشد. این قوانین نوشته

 اش قرار دهد:رفتارهای روزمره
 میایین پیش من بابا؟"شهربانو هم خندید و پرسید، "امروز » -

 ای برات در نظر نگرفتن تو بیای ناهارو با من باشگاه بخوری."تلفن کردم ببینم اگه خانم برنامه -"نه باباجان
کنم شهربانو پرسید، "خانم؟"و بلافاصله متوجه شد که مقصود مادرشوهرش معصومه خانم است و اضافه کرد: "خیال نمی

 "ای باشه. میام باشگاه.برنامه
 هذا بهتره با خانم مشورت کنی."امیرخان گفت، "مع

کنم اگه نکردم یعنی اش را از حرف پدرش پنهان کرد: "بسیار خب، چشم. اگر اینجا خبری بود بهتون تلفن میشهربانو تعجب
 (.21-13)همان: « طرفای یک باشگاهم"

ترین کارهای روزمره، با شود و باید برای سادهمتأهل، کنترل میشود، یک زن آور به زن یادآوری میدر این بند، یک هنجار الزام
 بیند.است و آشکارا دلیلی برای آن نمیخانوادۀ همسر مشورت کند. شهربانو، در برابر این هنجار متعجب شده

ه هر دم به عروس کگفت زن تازهراستی چندانم خوب نیست که تو هر روز هر روز میای اینجا ها، بهت بگم. مامان می»" -
 (21)همان: « ساعت نمیاد پیش باباش. اصلًا چه معنی داره!"

ازحد کشد. زن نه به دلیل خطا، بلکه به دلیل بیشاین لایه، حفظ و بقای نظم مردسالار را با روش کنترلی بسیار ساده به تصویر می
 گیرد، حضور زن باید اندازه داشته باشد.قرار میازحد حاضربودن، مورد بازخواست وآمد کردن و بیشازحد رفتشدن، بیشدیده

عروس هم، نشانگر وضعیت گذار است: مرحلۀ تثبیت مالکیت. زن باید در موقعیت تازۀ خود حل شود و بر کلمۀ تازه تأکید
 کند.وآمدهای سابق، استحالۀ زن را مختل میحفظ رفت

)همان: « استۀ نجیبی دارد شوهرش، خودش هم اروپا تربیت شدهبعله، خوب شد که ماند. لااقل شوهر ایرانی کرد، خانواد» -
13.) 

کنند و معیارها برای چنین تصمیمی شخصی نیستند. شود که جامعه و خانواده تعیین میزن، در چارچوبی تعریف می ازدواج
ها مشترک است تقریباً برای تمام زنها گیرد و این ویژگیهایی را برای ازدواج و همسر خوب در نظر میگرای حاکم، ویژگینظام کلی

 اند که بپذیرند و خشنود باشند.ها موظفو آن
ای چند تا کاغذ برای این و اون به عروس هفتهخانم، با صدایی پرهیجان دنباله را گرفت: "چرا باید زن جوون تازهمعصومه» -

آبرویی و بدنامی بود. پناه بر ، حتّی برای مادرمون. اسباب بیفرنگ بفرسته؟ والله ما اگه اونوقتا جرأت داشتیم برای کسی رقعه بدیم
 (.211و  211)همان: « خدا!"

هایش عروس باید در وضعیتی از محوشدگی اجتماعی داوطلبانه قرار گیرد: صدایش کوتاه، ارتباطاتش محدود و کنشزن تازه
فرستادن آن به فرنگ، حتی با اینکه یک حرکت غایبانه و نوشتاری عروس و خانم، نوشتن نامه از سوی تازهنامرئی باشد. از نظر معصومه

کند که چگونه کنترل بدن زن، تنها به رساند. این بند روشن میشده آسیب میکند و به هنجار تثبیتاست، حضور زن را برجسته می
 یابد.ماند، بلکه به صدا و نوشتارش نیز تسری میبدن فیزیکی محدود نمی
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سازی محرومیت از طریق تجربۀ خانم به گذشتۀ خودش، روشی رایج در بازتولید فرهنگ حاکم است: طبیعیمعصومه ارجاع
 داند.کند، بلکه آن را معیار نجابت و سلامت اخلاقی میتنها محدودیت را نقد نمینسل پیشین. او نه

 
 . معیارهای دوگانۀ رفتار مشروع2-4-1-2

اند و بر این اساس، استانداردی دوگانه ایجاد شده کند که تنها برای زنان در نظر گرفتهای را نقد میاین اثر، معیارهای اخلاقی و رفتاری
 کند که برای مردان ضرورتی ندارد:شده که زنان را ملزم به رعایت مسائلی می

نه مانعی وجود داره نه  رفت سراغ یکی دیگه. برای این کارا که در کشور گل و بلبلشد میخواست از زنش جدا میاگه می» -
 (.31)همان: « مسئولیتی

شود. زن، در این نگاه فرهنگی، طرفه برای مرد تصویر میهزینه و یک، نه یک بحران عاطفی، بلکه امکانی عادی، کمجداشدن
ریف ارن مرد تعتعویض است نه شریک زندگی. رابطه، واجد تعهد متقابل نیست، بلکه در چارچوب حق انتخاب نامتقای قابلگزینه

کند؛ نه فشار حقوقی، نه مسئولیت اجتماعی و نه ، سازوکارهای حمایت از این وضعیت نابرابر را نقد می«کشور گل و بلبل»شود. می
دهد که افتد. متن نشان میطور ضمنی، بر دوش زن میشود و تمام این تبعات، بهحتی سرزنش اخلاقی جدی متوجه مرد نمی

 داند.ن، پایداری زندگی مشترک را نه یک ارزش مشترک، بلکه امتیازی مردانه میسازی تَرک زعادی
خانم نگاهی گذرا و پرتکذیب به این از قوطی فلزی و قرمز "بِنسن" سیگاری بر لب گذاشت و پدر برایش فندک زد. معصومه» -

 منظره انداخت.
 (.31)همان: « چه معنی دارد سیگار کشیدن! آن هم زن جوان!

ای سرعت از کنش فردی به نشانهشود، به، عملی عادی و روزمره برای مردان، وقتی به زن جوان نسبت داده میسیگارکشیدن
اثری بیشتری دارد و شود. جامعه، از زن جوان انتظار خلوص، انفعال و بیگردد و تخطی نمادین تلقی میفرهنگی بدل می -اخلاقی

وارد به نظم زناشویی ساخته در تضاد است. بنابراین واکنش کند؛ چون با تصویری که از زن تازهمی سیگارکشیدن این انگاره را مخدوش
 خانم، نه یک واکنش شخصی، بلکه پاسدار یک هنجار جمعی است.معصومه

 
یق تبعید نمادین2-4-1-3  . کنترل پیشاپیش زن از طر

گیرد تا مبادا زن از هنجار موردنظرش فراتر برود. در این روش، زن از کنترل پیشادستانۀ زن، روشی است که مردمداری در پیش می
 گیرد تا احتیاط لازم را برای حفظ سنت مردانه در نظر داشته باشد:پیش در معرض اتهام و خطر قرار می

ای که آن مدرسههزار ماشاءلله. همین نجابت به صد مکتب و  -است این دختربسته بار آمدهوگوشچه با شرم و حیا و چشم» -
چشم بد دور. از بچگی  -شدن از سکوی حمام استنگران آبستنارزد والله. هنوز بعد شوهر و بچه دلاست میدخترعمویش رفته

اش بازی درآورد، نصیب نشود، آن روزی که با شهربانو سوار الاکلنگ شد و میخ به بیخ کشالهاست. چه کولیفکر و ذکرش همین بوده
 (.43)همان: « گفت: حالا اگر آبستن بشوم چه خاکی به سر بریزم؟کند و میگرفت! سر و رویش را مین به دهن میرفت! مگر زبا

در این روایت، بدن دختر، نه محل تجربه، لذت یا رشد، بلکه کانون خطر است؛ تا حدی که حتی یک اتفاق کودکانه و تصادفی، 
داند بارداری چیست، شود. دختر هنور نمیسازی مین زن از همان کودکی جنسیخورد. بدشدن گره میبه سرعت به ترس از آبستن

گاهی شکل گرفته جا بدن ایدئولوژیک است: چیزی که باید مهار و مراقبت شود و مدام است و ایناما باید از آن بترسد، ترس پیش از آ
 مورد بازخواست قرار بگیرد.
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گاهی تقدیس می«مکتب و مدرسه»با « شرم و حیا»و « نجابت» تقابل گاهی را در برابر آ کند. ندانستن و بالیدن به آن، سرمایۀ ، ناآ
شود و نجابت زن در این سیستم، حاصل انتخاب اخلاقی نیست، بلکه محصول تحمیل ترس و وحشت اخلاقی زن محسوب می

 مند همیشگی است.نظام
 (.43)همان: « کردرنگ، وگرنه این بچۀ معصوم را هم از راه به در میخوب شد زودتر رفت ف» -

شود و مشخص است که فرهنگ مسلط، زن را حامل نیروی اغواگر، مخرب و جمله، زن منبع بالقوۀ انحراف تلقی می ایندر 
 ریزد.می فرو« آزادتر»داند. گویا اخلاق امری ثابت یا انتخابی نیست، بلکه در تماس با زن واگیردار می

های اجتماعی، نه نگاه دارد، زن مسئول و خطاکار است، نه محدودیتجمله، تمام مسئولیت را از دوش ساختار اجتماعی برمی
 سازی زن است.ستیزانه؛ این همان سازوکار قربانیایدئدلوژیک به بدن زن و نه سایر رفتارهای زن

نش را بپاید. اگر چشم و ابرو و آب و رنگ زنش کاری دستش ندهد ابراهیم بهتر است حواسش جمع باشد. چهار چشمی ز» -
 (.33)همان: « باروبندبی -هارفته هم که لنگۀ فرنگیشده پر پنتی است، این دخترهای فرنگخوب است. این شهر خراب

وه، است. زن، بالقبنا شدهدهد که رابطۀ زناشویی از نگاه منطق سلطه نه بر اعتماد، که بر نظام نگهبانی جمله نشان می نخستین
خطرآفرین است، برای آبرو، خانواده، مالکیت مرد و باید از طریق کنترل و محدودسازی او، از ایجاد خطر جلوگیری کرد، این کنترل، 

 طلبانه.شود، نه خشونتاست؛ پس پیشگیرانه تلقی می« آبروی مرد»برای حفاظت از 
، «داشتن بدن»دارد )چشم و ابرو و آب و رنگ( و اگر کنشی هم نداشته باشد، صرف های فریبنده را ای از نشانهمجموعهزن 

پذیر است. این تهدید از جانب دیگران ای آسیبساز باشد. شهر، فضایی حیوانی و شکارچی است و زن هم طعمهتواند فاجعهمی
 حل باز هم کنترل زن است، نه نقد یا تغییر ساختارها.است، اما راه

گر را تقبیح پردازد و در مقابل زنان کنشنشین و منفعل میجامعه، برای حفظ خود، به تحسین و بقای نسل زنان خانه یسنتبافت 
، پرورش یافت، در این ایدئولوژی، زنان «نشینیایدئولوژی خانه»ای در قرن بیستم، در اروپا هم، تحت عنوان کند. چنین اندیشهمی

کننده است. در ایدئولوژی شان را انجام دهند که بسیار ارزشمند و تعیینند و وظایف خانگیشدند تا در خانه بمانتشویق می
نشینی، زن به خانه مسلط است و اگر از این قدرت احساس رضایت نداشته باشد و آن را کافی نداند، بیمار و ناسازگار است خانه

 (.213-213: 1333)مشیرزاده، 
 

 پذیری اجتماعیرؤیت . بدن زن و مرزهای مجاز2-4-1-4
دار دانند و از این طریق کنترل بخشی از حقوق اولیۀ زن را عهدهترین حق خود میجوامع سنتی مردسالار، تعیین نوع پوشش زن را، ساده

 شوند:می
 1یدارر جهت بتراش را چند بار در یک مسیر ثابت بر صورتش بالا و پایین برد، بعد دست آزادش را دابراهیم با دهان باز ریش» -

 ریش بر گونه مالید تا نرمی پوستش را بسنجد و گفت، "هیچ مناسب نیست".
های شیدا لبخند بر لبش نشسته بود، پرسید، "چی؟ جوراب رنگی رو میگی؟ با چی مناسب نیست؟ که به یاد شیرینکاری شهربانو

 اتفاقاً درست همرنگ بلوزمه".
 ".اینجا ایرونه، یادت نره، مردم حرف درمیارن -گفت، "برای امشب مناسب نیست جانمگشت که رو به آینه برمیدرحالی ابراهیم

شهربانو مدتی در سکوت به پشت شوهرش چشم دوخت و در بهت کامل پرسید، "تو سالن سینما مردم برای جوراب رنگی من 
 (123)همان: « حرف درمیارن؟!"

                                                 
 است.. اصطلاحی عامیانه که نویسنده برای بیان خلاف جهت رویش مو استفاده کرده1
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رود. گری میفضای عمومی است و مرز جغرافیایی به کمک این کنترل ای فشرده از کنترل روزمرۀ بدن دروگو، صحنهگفتاین 
له، جوراب رنگی نیست، بلکه تبدیل بدن زن به سطحی خوانا برای قضاوت اجتماعی است. ابراهیم، پیشاپیش نگاه دیگران را ئمس

زدۀ شهربانو، ناباوری او را خصوصی سالن سینما هم از نظر او محل بازخواست است. پرسش بهتدرونی کرده، حتی فضای نیمه
 دهد.نسبت به سازوکار نظارتی جامعه نشان می

 
 گری زن. محرومیت مالی و تعلیق کنش2-4-1-5

است. های مهم زنان است که در این رمان به آن اشاره شدهاستقلال مالی زن، به ویژه در روزهای نخست پس از ازدواج، از دغدغه
سمت آزادی فردی زنان در توجهی از مسیر حرکت بهبتواند از نظر مالی مستقل باشد و این بخش قابلدنبال راهی است که شهربانو به

 زندگی اجتماعی است:
گیرند. روند. لابد از شوهرشان میکنند؟ سراغ پدرشان که حتماً به مطالبۀ پول نمیعروس چه میهای تازهراستی بقیۀ زن» -

 (121)همان: « مانند که آقا مرحمت کند؟کج منتظر می کنند یا با گردنچطور؟ دست دراز می
ای از قدرت مرد و وابستگی زن پول از همسر یا پدر، یا منتظر ماندن برای گرفتن پول، بار انفعال و تعلیق دارد که نشانه مطالبۀ

که کند که زن، درصورتیطرح میطور ضمنی مها نویسنده بهشود. در این پرسشاست و مشارکتی برای زندگی مشترک در آن دیده نمی
است و همواره وابسته خواهد جا کردهبرای زندگی مالی خود از پدر و سپس از همسر، درخواست پول کند، تنها سرپرستی خود را جابه

 بود.
گویی اصلًا دهد احمد پست کند. ابراهیم که هایش را میحتی نامه -باید به هر قیمت استقلال مالی داشته باشد. اینکه نشد» -

در این عالم نیست. به هر حال مگر قرار است همۀ عمر کسی به او خرجی بدهد؟ تا حال بابا و از این پس شوهر؟! باید هرچه زودتر 
 (.133)همان: « کار پیدا کند

گاهی اقتصادی زن تمرکز دارد که در آن شهربانو استقلال مالی را ضرورتی وجودی می او با توصیف بیند. این بند، روی لحظۀ آ
خواهد داند و با داشتن شغل میجزئیات ساده، وابستگی اقتصادی را موجب سلب عاملیت اجتماعی و حذف بنیادین زن از اجتماع می

 بودن تغییر موضع دهد.بودن، به فاعلاز تحت تکلف
 

 . بازتولید سوءظن جنسیتی در گفتار خانوادگی2-4-1-6
سپارد و در این وضعیت، خانواده می سوی جامعه به افراد نیست، گاهی جامعه این مسئولیت را به خانوادهانتقال باورهای مردانه، تنها از 

 طور ذاتی، در موقعیتی متزلزل ببیند که باید از خطا نجات یابد:گیرد تا زن را بهدر نقش جانشین جامعه قرار می
گاه به کنجکاوی ابراهیم، با رضایت گفت، معصومه» - باور که از کار زنا "دِ همین دیگه آقاجان. شما مردای سادۀ خوشخانم، آ

 سر در نمیارین. هزار مکر و کلک تو کار زن هست که شماها حالیتون نیست. بسیار خوب، گیریم دختر آمد تو این خونه..."
 "با دراندن چشم و بالا بردن صدا میان حرف دوید: "گیریم کدومه؟! شما میدونین یا من؟! ابراهیم

هر و معصومه خانم هر دو دست را به علامت ساکت کردن پسر بال بال داد و گفت، "خیله خب! اما حالا چی آقاجان؟ هنوزم م 
 (211)همان: « فرستیش بیرون؟!"زنی و میمومه؟! کمربند عفت بهش می

شود. واکنش ابراهیم نشان کنترل، منحرف میداند که بدون اعتمادی میاین بند، زن را ذاتاً متقلب، نیازمند مهار، نظارت و بی
گیری دربارۀ وضعیت دادن و تصمیمشود. دانستن، تشخیصدهد که مالکیت مرد بر بدن زن، نه فقط پذیرفته، که بدیهی تلقی میمی

کند: زن، ض میشود. ابراهیم، نه از موضع دفاع از شهربانو، بلکه از موضع مالکانه اعترازن، حق انحصاری برای مرد محسوب می
 ملک است و دیگران حق دخالت در تملک او را ندارند.
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 . ازدواج، نقطۀ پایان عاملیت زنانه2-4-1-7
دهد که باید ارتباط های محدودکنندۀ اجتماعی قرار میخود، زن را در موقعیتخودیای و بههیچ واسطههای ذیل، ازدواج، بیدر نمونه

 و زندگی اجتماعی خود را پایان دهد و در غیر این صورت، پیوند ازدواجش دچار آسیب خواهد شد:خود را با دنیای بیرون قطع کند 
دانگ ها نشست و انگشتان دو دست را در هم تابید. حواسش ششاختیار بر یکی از صندوقابراهیم چنان منقلب بود که بی» -

دن و خواندن تاب نداشت. آشوبی که در دلش برخاسته بود های شهربانو بود. برای دیخانم و عکس و نامههای معصومهپی حرف
سالگی مالک هیچ چیز نبود جز شهربانو. شهربانو تنها اش بود. تا چهلحسادت عاشقانه نبود، احساس از دست دادن تمام هستی

ی رده بود و دیگر نیازرفت که برای تصاحبش چند ماهی زحمت کشیده بود و درنهایت با عقدنامه به تملکش درآوملکش به شمار می
اش کوششی به خرج دهد یا ظرافت و توجه خاصی خرجش کند. ملکش بود شهربانو و آنچه برایش مسلّم بود دید که در پاسدارینمی

 (.231)همان: « دارد"این بود که این ملک شریک برنمی
دهند که در چارچوب نظام شانده، نشان می، زبان اقتصادی را به حوزۀ ازدواج ک«شریک»و « تصاحب»، «تملک»مانند  واژگانی

غالب، پیوند زناشویی، ادامۀ نظام تملک است، نه رابطۀ مبتنی بر همدلی و برابری. جایگاه زن، بعد از ازدواج، به ملک خصوصی مرد 
 شود و هراس ابراهیم از فروپاشی تنها دارایی نمادین اوست.تملک فرو کاسته میای قابلءو شی

است! نخیر، از این کارها منظوری کند؟! ادامۀ تحصیلات چه معنی دارد؟! مگر شوهر نکردهبیگی امضا میدیوان چرا هنوز» -
 (.234)همان: « شودبیخود نیست. باید راه و رسمش را عوض کند. باید دست از این اعمال بکشد. اینطور نمی -دارد

شود. در چنین یصی فردی نیست، بلکه انحراف از معیار قلمداد می، تحصیل زن بعد از ازدواج، حقی طبیعی یا تشخبنددر این 
فرهنگی، زن متأهل، باید از مدار رشد فردی، یادگیری و حضور اجتماعی خارج شود. هرکسی بیرون از این مدار، با سوءظن اخلاقی 

 شود.همراه می
داند. تغییر، نه انتخاب زن، زن را حق خود می دهد که فرهنگ مسلط، مداخلۀ مستقیم در سلوکدستوری پایانی، نشان می جملۀ

 که تکلیف اوست و هر نوع تداوم استقلال برای زن، بعد از ازدواج، نوعی اختلال است.
 

 شدن الزام ازدواج در خودگویی زنانه. درونی2-4-1-8
کند که ساختگی را به زنان تحمیل میای کند و وظیفهها را در چرخۀ سلطه حبس میای است که آنکنترل زمان ازدواج زنان، شیوه

 بندی مشخصی دارد:زمان
 (331)همان: « شود پیر دختر شد، باید شوهر کرد!برای یکی از دوستانش به شوخی و جدی نوشته بود: در اینجا نمی» -

کند که زن می ، مانند یک برچسب تهدیدآمیز عمل«پیردخترشدن»داند. اجتماعی می -، ازدواج را یک ضرورت زیستیشهربانو
کرده و روشنفکر است و در طول داستان، جزئیات رفتار همسرش را سازد. شهربانو، که زنی تحصیلای مشروع محروم میرا از آینده

ذیر گریزناپشود، در ابتدا چنین تصوری دربارۀ پیوند زناشویی دارد و آن را کند و در انتهای داستان، از ازدواج خود پشیمان میواکاوی می
دهد که این الزام در ذهن زنان مختلف، چنان زن را برای ازدواج در تنگنا قرار میتر، فرهنگ مسلط مردانه، آنداند. به زبان سادهمی

 است.نهادینه و حتی اغلب پذیرفته شده
 

 عنوان ابزار سرکوب و حذف رنج زن. آبرو به2-4-1-9
های بیند و ارزش آن را در مواجهه با آرمانو مسائل مهم او را در خدمت مردسالاری میهای مردانه، زن بند به سنتجامعۀ پای

 توانند حذف یا نادیده گرفته شوند:کند. مشکلات زنان به تنهایی، موضوعیت ندارند و میلاری تعریف میامردس
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ردم چه م-"میمنت"، بعله بیمارستان "میمنت"کجا بود؟  -اگر یک دفعۀ دیگر نظام این دختر را در آن دارالمجانین بخواباند» -
برد. نصیب نشود. گویند عقلش پاره سنگ میاست، میبیگی حسابی به سرش زدهگویند دختر دیوانخواهند گفت؟ خاک عالم! می

ماند؟ این می ماند. خدا مرگ بدهد. آن دفعه کسی خبردار نشد، ولی مگر اینجور چیزها برای ابد پنهانمگر دیگر آبرو برای کسی می
شان عقلشان با شود! همهچیز سرشان نمیرود که قدرتی خدا هیچخورد سراغ حکیم و طبیب و روانی مینظام هم دری به تخته می

 (.11-14)همان: « گهشان قاطی است!
عیت بند، وض اصلی این بند، رنج روانی یا بیماری زن نیست؛ ترس محوری از قضاوت مردم است. وضعیت روانی در این لۀئمس

کند. زن حتی در پزشکی نیست، بلکه برچسبی اجتماعی است که حیثیت خانوادگی، آبرو و امکان زیست اجتماعی زن را نابود می
 آید.اش هم متعلق به خود نیست، اگر فرو بپاشد، ضرر حیثیتی به بار میفروپاشی روانی

 
 گیری. نتیجه3

ها زمان در بدن، ذهن و روان شخصیتبودن یک وضعیت زیسته است؛ وضعیتی که همآن زنسازد که در ، جهانی میماه عسل شهربانو
رو، این اثر امکان خوانش انتقادی از مسیرهای مختلف، از تجربۀ زیستی گرفته تا وضعیت فرهنگی، را فراهم ازاین .استتنیده شده

ه محل اعمال قدرت، کنترل و معناگذاری اجتماعی است. ، بدن فقط یک واقعیت طبیعی نیست، بلکماه عسل شهربانوکند. در می
گذاری کنند و به ابزار قضاوت، مهار و ارزشسرعت از سطح بدنی عبور میبستری و حتی پوشش(، بههای زیستی )بارداری، همتجربه

عنوان یکی نویسنده زبان را بهکند. در ساحت زبانی، شوند. بدن زن، بدنی است که بار معنا، ترس، شرم و اطاعت را حمل میبدل می
گیرد. زبان زنان در این اثر یکدست نیست، بلکه هر زن صدای خاص کار میپردازی و بازنمایی بهکنندۀ شخصیتاز ابزارهای تعیین

تجربۀ زیسته  ها، لحن و لهجه حامل معناست و تأثیرالمثلگرفته از دایرۀ واژگانی متفاوت، ضربخود را دارد و این تنوع زبانی جریان
کند. در سطح روانی، رمان های زبانی، صدای زنان را در متن برجسته میکردن تفاوتدهد. نویسنده، با برجستهرا در زبان نشان می

ای غیرمنطقی را میان خود و شوند، فاصلهشان حل میهای تحمیلیدهد. زنان وقتی در نقشتصویری از فرسودگی روانی زن ارائه می
های روانی زنان در این داستان مانند فراموشی، انکار شوند با ساختار قدرت انطباق یابند. تجربهکنند و ناگزیر میاحساس مینقششان 

شده و ناامن زن هستند. در این های روانی به زیست محدود، کنترلبردن به خرافه، واکنشسازی هنجارها و پناهتجربۀ بدنی، درونی
دهندۀ زندگی زنان است. ازدواج و ضرورت آن، کنترل بدن، حذف اجتماعی، وابستگی مالی و نیروی سامان ترینرمان، فرهنگ، مهم

سازی حال، نویسنده، هنجار غالب را طبیعیشوند. درعینهای اجتماعی، در قالب هنجارهای فرهنگی بازنمایی میسایر نابرابرای
دهد. الگوی فرهنگی بیشترین بسامد را دارد؛ تولید این هنجارها را نشان میکند، بلکه با روایت جزئیات روزمره، چگونگی بازنمی

کند. طور پیوسته بدن، زن، ازدواج، آبرو، خانواده، سنت، سیاست و تاریخ را در قالب هنجارهای مسلط بازنمایی میچون رمان به
تعارض و کشمکش از دل ساختارهای فرهنگی بر زنان  شود و بیشترین فشار،زیست زنانه تقریباً همیشه در نسبت با فرهنگ تعریف می

های زنان داستان، در سطحی چندلایه بازنمایی ناپذیر است، زیرا تجربه، اجتنابماه عسل شهربانوپوشانی الگوها در شود. هموارد می
ماه عسل دهد که این خوانش نشان میاند. تحلیلزمان در بیش از یک لایه قابلطور همها بهشوند؛ به همین دلیل بعضی از نمونهمی

های گوناگون است و به های زنانه در ساحتای از تجربه، بیش از آنکه روایتی از زندگی فردی زنان باشد، بازنمایی چندلایهشهربانو
 کند.فهم بخشی از وضعیت زندگی زن ایرانی در دورۀ تاریخی مشخصی کمک می
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