
 

Metrical Patterns in Shahriar’s Divan 

Mahdi Zarghani  
 

Professor, Department of Persian Language and Literature, Ferdowsi University of Mashhad , Mashhad, Iran. E-mail: 

zarghani@um.ac.ir 

 

DOI: 10.22034/perlit.2026.70791.3907 

 

Article Info ABSTRACT  

Article type: 

Research Article 

 

Received: 17 January 2026 

Received in revised form: 15 

February 2026 

Accepted: 17 April 2026 

Published online: 14 July 2026 

 

 

 

 

Keywords:  

Persian Poetry, Contemporary 

Literature, Shahriar, Poetic 

Meter, Poetic Genres. 

In the view of classical literary scholars, meter has traditionally been regarded as 

the distinctive feature that separates poetry from prose. In his interviews, Shahriar 

explicitly affirmed this perspective, maintaining that a text devoid of meter 

cannot be considered true poetry. This study seeks to address three essential 

questions concerning the prosodic characteristics of Shahriar’s verse. The first 

question concerns the overall frequency and distribution of metrical patterns both 

across his entire Diwan and within individual poetic genres. The findings reveal a 

considerable diversity of metrical forms in his works. Excluding Shahriar’s free 

verse poetry-which lies beyond the scope of this study-he employs thirty-eight 

distinct classical meters. The highest number of these meters appears in his 

ghazals, whereas the lowest occurs in his masnavis. The second question 

investigates the extent of metrical variation within each genre. Shahriar’s choice 

of meter in each genre reflects genre-specific considerations: certain meters are 

more frequently used due to thematic and structural appropriateness, while others 

appear less often. Each genre is examined individually to reveal its metrical 

tendencies. The third question explores whether there is an intrinsic relationship 

between meter, theme, and genre—specifically, whether particular meters or 

genres are inherently suited to express certain themes. Our analysis demonstrates 

that such intrinsic correlation does not exist; rather, it is poets themselves who, 

through creative exploration and discovery, actualize the latent emotional and 

semantic potentialities of various meters. The art of poetry thus lies in revealing 

and realizing these capacities. Based on his diverse poetic experience, Shahriar 

proves to be a remarkable discoverer of such metrical possibilities. This article 

aims to highlight and substantiate Shahriar’s distinctive ability in this regard. 
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Extended Abstract 

Introduction 

In classical Persian literary theory, meter is considered the fundamental element that distinguishes 

poetry from prose. Mohammad-Hossein Shahriar, a prominent 20th-century poet, explicitly affirmed 

this view in his interviews, not considering unmetered speech as poetry. This study aims to analyze the 

metrical system in Shahriar's Divan by focusing on three primary questions: 

 What is the frequency and distribution of metrical patterns across the entire Divan and within 

each major poetic genre? 

 How does metrical diversity differ among various genres (ghazal, qaṭʿeh, do-baytī/rubāʿī, 
qaṣīdah, masnavī)? 

 Is there an inherent and deterministic relationship between meter, genre, and poetic content, or 

does the poet, by discovering the latent potential of each meter, employ it in diverse semantic 

fields? 
 

 

Methodology 

This research adopts a mixed-method (quantitative–qualitative) approach based on the 1958 edited 

version of Shahriar's Divan. Out of 846 metered poems (excluding free verse), 34 distinct ʿArūḍ-based 

meters were identified and coded. The frequency of each meter was statistically calculated for the 

entire Divan and then for each genre. In the qualitative phase, samples of high- and low-frequency 

meters across different genres were analyzed to demonstrate Shahriar's ability to use a single meter for 

expressing varied themes. 

 

Discussion 

 Shahriar utilized 34 different meters. The most frequent among them are: 

o Code 6 (Raml-e Mosaddas-e Mahzuf) 

o Code 1 (Mojtath-e Mosaddas-e Akhrab-e Makfuf) 

o Code 7 (Mozareʿ-e Mosaddas-e Akhrab). 

These meters align with the most frequent meters in classical Persian poetry, 

particularly in Hafez's Divan, indicating Shahriar's deep familiarity with the preceding 

literary tradition. 

 Metrical distribution across genres is markedly distinct: 

o Ghazal (47% of poems), with 28 meters, exhibits the greatest diversity, dominated by 

melancholic and calm meters. 

o Qaṭʿeh most frequently employs Code 11 (Hazaj-e Mosaddas-e Akhrab), which is 

less common in ghazals. 

o Do-baytī/Rubāʿī, using 18 meters, transcends the traditional framework (primarily 

two meters). 

o Qaṣīdah and Masnavī employ meters that are marginal in other genres. 

No deterministic relationship between meter, genre, and theme was observed. For instance, Code 

1 is used successfully in ghazal (amorous), qaṭʿeh (admonitory), and qaṣīdah (panegyric). This 

indicates that the expressive potential of each meter is actualized by the poet's mastery of linguistic 

techniques (syntax, diction, imagery). 
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Conclusion 

While remaining faithful to the classical framework of Persian prosody, Shahriar adopted a flexible 

and exploratory approach by employing the same meters across different genres and themes. He is not 

only a skilled ghazal poet but also reveals the hidden capacities of meters through conscious selection 

in other genres. This research demonstrates that a great poet is a "discoverer" of metrical potentials 

and can expand the semantic range of each meter through linguistic creativity. Therefore, evaluating 

Shahriar solely within the domain of ghazal is insufficient, and attention to his metrical experiments in 

other genres provides a more comprehensive understanding of his poetic artistry. 

 

Keywords: Shahriar, ʿArūḍ meter, Persian poetic genres, statistical analysis, music of poetry, metrical 

evolution. 
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  ها: واژهکلید
 ،معاصر اتیادب ،یشعر فارس

 یژانرها ،وزن شعر ،اریشهر
 .یشعر

های خویش نشان داده که چنین نظرگاهی  شعر از نثر بود. شهریار در مصاحبه ۀوزن وجه ممیز ،در نظر ادیبان کلاسیک
سه پرسش اصلی دربارۀ آورد. ما در این مقاله برآنیم تا به  و کلام بدون وزن را شعر به شمار نمی را پذیرفتهدربارۀ شعر 

تک ژانرها چگونه  بسامد استفاده از اوزان در کلیت دیوان و سپس در تک وزن شعر شهریار پاسخ دهیم. نخست اینکه
که از دایرۀ  ،دهد. سوای شعرهای آزاد شهریار ین را در دیوان او نشان ماوزااست؟ پاسخ به این پرسش گستردگی دایرۀ 

وزن عروضی استفاده کرده است. بیشترین این اوزان در غزلیات و کمترین  هشتبررسی ما بیرون است، او از سی و 
هاست. پرسش دوم این است که تنوع اوزان در هرکدام از ژانرها چگونه است؟ شهریار در هرکدام از ژانرها  ها در مثنوی آن
کاربست اوزان را در ما وضعیت  .است از برخی اوزان بیشتر و از برخی دیگر کمتر استفاده کرده ،ا بر اقتضائات ژانریکبن

. پرسش سوم اینکه آیا ارتباطی ذاتی میان وزن با مضمون و ژانر وجود دارد؟ یعنی آیا کنیم میهر ژانر جداگانه بررسی 
دهد که چنین  مضمون خاص و معینی مناسب است؟ بررسی ما نشان می توان گفت هر ژانری و هر وزنی برای بیان می

های  ها را در زمینه آن ،های بالقوۀ اوزان ارتباطی وجود ندارد و این شاعران هستند که با انکشاف و اکتشاف قابلیت
هاست.  ردن آنهای اوزان و بالفعل ک برند. کار شاعران کشف همین قابلیت عاطفی متعدد و متنوع به کار می–معنایی

ین ا کند هاست. مقاله سعی می شهریار با عنایت به تجارب متعدد و متنوع شعری نشان داده که کاشف این قابلیت
 توانایی شهریار را نشان دهد.

     .012-029(، 712) 29، فارسی ادبزبان و . اوزان شعری در دیوان شهریارمروری بر (. 0411) سیدمهدی، زرقانی: استناد
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 مقدمه. 1

گاه اهمیت  تنها در طول دورۀ کلاسیک هیچ وزن عروضی ممیزۀ اصلی نظم و نثر در نظر ادیبان کلاسیک است. این عنصر تمایزبخش نه
خود را از دست نداد بلکه حتی در عصر جدید و با تغییر پارادایم نیز همچنان ضرورت وجودی خویش را در عرصۀ نظریه و آفرینش 

اصطلاح عروضی است و  اش عمدتاً بر سرودن شعر به شهریار از شاعرانی است که تمرکز شاعریاست.  هنری حفظ کرده
یافته در فضای وزن عروضی است اما او  های او در اوزان نیمایی فارسی، چندان درخششی ندارد. ذهن و زبان شهریار تربیت آزمایی طبع

ن مضامین متنوع کشف کند و اهمیت کار او در موسیقی شعر، در همین های متعدد و متنوع وزن عروضی را برای بیا توانسته قابلیت
اکتشاف و انکشاف نیروی بالقوۀ وزن عروضی است. ما در این مقاله، به همین نکته خواهیم پرداخت که دامنۀ اوزان عروضی در دیوان 

و وزنی واحد، مضامین متنوع را به کار گیرد و شهریار و در ژانرهای مختلف چگونه گسترش یافته و او چگونه توانسته در ژانری واحد 
 اند. چگونه اوزان عروضی در خدمت بیان مضامین متنوع درآمده

 

 پیشینه پژوهش. 2

اگر شهریارپژوهی را یکی از موضوعات در تحقیقات ادبی به شمار آوریم، محققان در ابتدا بیشتر به رابطۀ موسیقی و شعر او 
( در دهۀ هفتاد باب این بحث را گشود و پس از او تعدادی مقاله در مجلۀ شهریارپژوهی 1731سپنتا )و. اند تا موسیقیِ شعر ا پرداخته

( نیز 1733زاده ) گلی و زینالکند و  می( اصطلاحات موسیقی در شعر شهریار را مرور 1733سپهری )پس از او، چاپ و منتشر شد. 
نیز در یک ( 10۴1ندیمی و همکارانش ) که ؛ چنانحضور اصطلاحات موسیقی در شعر شهریار را بررسی کنند تا ندمدآدر صدد بر

مقالات و »در کنار این بررسی تطبیقی بازتاب اصطلاحات موسیقی در شعر ابتهاج و شهریار را موضوع مقالۀ خودشان قرار دادند. 
جایگاه ردیف را در ساختار زبان شعری او تعیین کند.  بر آن است تاو  ردازدپ می شعر شهریار موسیقیِ  به( 1731، کوپال )«دلالات

ها وزن  اند اما مسئلۀ آن های گذشته اشارتی به مسئلۀ قافیه و ردیف در شعر شهریار کرده ( در دهه1701البته محققانی مثل بیگدلی )
ای که  ( اما مقاله1731نیا،  اند )نک. صدری ر توجه کردهاست. یا محققان دیگری به وجوه نوآوری در اشعار سنتی شهریا شعر نبوده

( است که اختصاصاً به بررسی مسئلۀ وزن در دیوان شهریار 1733شود، نوشتۀ میزبان ) مستقیماً به موضوع این نوشتار مربوط می
( چاپ 1733)شعر فارسی  فرهنگ اوزاناست. او در طرحی که مرحوم وحیدیان کامیار مجری آن بود و بعدها تحت عنوان  پرداخته

ترین  وحیدیان مفصل –شد، مشارکت داشت و این مقاله با اندک اصلاحاتی به آن کتاب نیز راه یافت. بدین ترتیب نوشتۀ میزبان 
کند و پس از  بررسی آماری مسئلۀ وزن در شعر شهریار است. میزبان در همان مقاله، تعداد اوزان شعر شهریار را چهل وزن اعلام می

( به نقل از شعردوست، تعداد اوزان شعر شهریار 737: 10۴۴کنند. مثلًا طائفی و طاهری ) بقیۀ محققان نیز این عدد را تکرار می او
دانند. احتمالًا عدد سر راست چهل سبب شده باشد که دیگر محققان نیز غالباً همین عدد را تکرار کنند. حال آنکه  را چهل وزن می

ن شمارۀ پنج، و بیست و نه یکی است و عملًا تعداد اوزان در دیوان شعر شهریار به روایت میزبان سی و نه وزن در مقالۀ میزبان دو وز
شود. مثلًا اینکه در گزارش  شود، اصلاحاتی در آن اعمال می است. مضافاً اینکه وقتی همین آمار به کتاب وحیدیان وارد می

است. یعنی اوزان مستفعلن مفاعلن مستفعلن مفاعلن، فاعلاتن  هار وزن تقلیل یافتهوحیدیان، تعداد اوزان دیوان شهریار به سی و چ
است.  و برخی اوزان هم با نظم دیگری آمده  فعولن فعولن، فاعلن مفاعیلن فاعلن مفاعیلن و مفعول مفاعلن مفاعلین فع حذف شده

جای مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن  فاعلن فعلن آمده و بهجای فاعلاتن مفاعلن فعلن در مقالۀ میزبان، فعلاتن م بدین ترتیب که به
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جای وزن مفعول مفاعلین مفعول مفاعلین فع در مقالۀ میزبان،  است. همچنین به در مقالۀ میزبان، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن آمده
ه دورۀ دانشجویی ایشان بوده و است. مقالۀ میزبان مربوط ب صورت دیگر این وزن یعنی مستفعل مفعولن مستفعل مفعولن فع آمده

 های خود تجدیدنظر کرده باشد. غرض اینکه تعداد اوزان حتی در این دو تحقیق متفاوت است. ممکن است در یافته
موضوع وزن شعر شهریار  نیز (1733ابهری )باری، نوشتن مقالات دربارۀ وزن شعر شهریار ادامه یافت. پس از وحیدیان، برای 

)ابهری، « اگر وزن را از شعر بیرون بکشیم، دیگر ما را شاعر نخواهند گفت»کند که  را نقل می شهریارسخن این  مهمی شد. او
 بیند و نه مثلًا در محاکات. توان گفت شهریار همچون ادیبان کلاسیک، جوهرۀ شعر را در وزن می . بر این اساس می(711: 1733

صد و پنجاه  ها، از هشت که مطابق با آمار آن 1اند وزان دیوان شهریار توجه کرده( هم به بررسی آماری ا37: 10۴۴غیبی و بامدادی )
صد و چهل و چهار شعر در بحر مجتث،  یک صد و هشتاد و چهار شعر در بحر هزج، صد و پنج شعر در بحر رمل، یک شعر، سی

قارب، ده شعر در بحر منسرح و پنج صد و هشت شعر در بحر مضارع، پنجاه و هفت شعر در بحر خفیف، سی شعر در بحر مت یک
 اند. شعر در بحر سریع سروده شده

در من ها هم باشد.  علت اختلاف آمار در اوزان شعر شهریار، غیر از تفاوت نظرگاه و خطای انسانی ممکن است تفاوت چاپ
طور که در صفحۀ عنوان آمده به  ای نوشته و آن خود شهریار بر آن مقدمه اولاً چراکه  .را برگزیدم 1773چاپ سال این مقاله دیوان 

های بعدی بنا به اقتضائاتی از دیوان حذف شده باشند، در  زنم شعرهایی که در چاپ است و ثانیاً حدس می« تصحیح خود استاد»
زوده باشد، از دایرۀ بررسی من بیرون است و های بعدی شهریار به مجموعۀ اشعارش اف این چاپ موجود باشند. احتمالًا اگر در سال

آمده که این جلد  1703شود. گو اینکه در ابتدای جلد دوم همین مجموعه به تاریخ  ها نمی آمده از این تحقیق شامل آن دست نتایج به
 است.« نشدۀ استاد حاوی اشعار چاپ»

 

 تنوع ژانرها. 3

ثبت شده که از آن میان غزلیات با  چهل و شش قطعه شعر سنتیصد و  هشت اگر از چند شعر آزاد شهریار بگذریم، در دیوان او
حدود چهل و هفت درصد، قطعات با نوزده درصد، دوبیتی/رباعی با پانزده درصد، قصیده با هشت و نیم درصد، مثنوی با چهار 

 ند:ده را تشکیل میشهریار با شش درصد فراوانی ژانری دیوان  هاها و ژانر درصد و سایر قالب

 

                                                 
صد و چهل و چهار شعر در بحر مجتث،  صد و هشتاد و چهار شعر در بحر هزج، یک صد و پنج شعر در بحر رمل، یک صد و پنجاه شعر، سی ها، از هشت آنمطابق آمار . 1

 اند. وده شدهشعر در بحر منسرح و پنج شعر در بحر سریع سر ده صد و هشت شعر در بحر مضارع، پنجاه و هفت شعر در بحر خفیف، سی شعر در بحر متقارب، یک
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های  ا این بدان معنا نیست که ما دیگر لایهکند ام نمودار ذهنیت عمومی را دربارۀ غلبۀ ژانر غزل در دیوان شهریار تأیید می این
مثلًا چطور  ها. فقط بخشی از آن های اوست نه چه یک شاعر را شاعر کرده همۀ سروده شخصیت شاعری او را نادیده بگیریم. آن

سرایی  ه سروده شده نادیده گرفت، تنها به این بهانه که وجه تشخص شهریار در غزلقطعکه در ژانر نوزده درصد اشعار او را توان  می
شود که قطعه بیشتر در خدمت بیان مضامین  طور تصور می اگرچه تحقیق دقیقی در این موضوع انجام نگرفته اما عموماً ایناست؟ 

-های معنایی گونه است؟ مسئلۀ ما البته در این مقاله بررسی زمینه . آیا قطعات شهریار نیز ایناست اندرزی، اخلاقی و حکمی بوده
مختصراً گفتگو خواهیم کرد. برخی محققان رباعی و شهریار در قطعات  وزن و مضمونعاطفی شعر او نیست اما دربارۀ نسبت میان 

. (173۴)نک. زرقانی،  دهم آورند. من نظر دوم را ترجیح می شمار می یک ژانر در اوزان مختلف بهدیگر دوبیتی را دو ژانر و برخی 
اما این بخش از اشعار شهریار و از منظر وزن عاطفی متعددی سروده شده –معنایی های در زمینه دوبیتی/رباعی در طول تاریخ ادبی

است. شهریار  حتی تا امروز حفظ کرده ترین ژانر فارسی است که ضرورت وجودی خود را اند؟ قصیده کهن شعر چه سرنوشتی یافته
حال شایسته نیست که قصاید او را نادیده بگیریم، چراکه هم بخشی از تجارب  سرا به شمار آورد اما درعین توان شاعر قصیده را نمی

واهیم افکند. نیز از منظر وزن شعر نظری خشهریار شعری اوست و هم بخشی از پیکرۀ متنی قصیده در روزگار معاصر. ما به قصاید 
تعداد  برای ماهای شهریار جایگاه بالاتری را در این نمودار کسب خواهد کرد اما اساس  اگر مبنا را تعداد ابیات قرار دهیم، مثنوی

های او نیز از منظر وزن شعر خواهیم نگریست. برخی تجارب نوگرایانۀ او منجر به سرودن  . به مثنویست نه تعداد ابیاتشعرها
بند و مواردی از این  بند و ترکیب ها و اشعار دیگری که در ژانرهای ترجیع د. ایننآی های کهن و نو درنمی ه که در قالباشعاری شد

ها در این نمودار جایگاه مستقلی  تک آن تک  ها چندان نبود که برای اینقرار دادیم. تعداد  «سایر»اند را تحت عنوان  دست سروده شده
 در نظر بگیریم.

 
 یل فراوانی اوزانتحل. 4

 بخش بهدر این  من عاطفی.-های معنایی دهد و دو ضلع دیگر را وزن و زمینه مثلثی را تصور کنید که یک ضلع آن را ژانر تشکیل می
نظرهایی وجود دارد. من در دیوان،  . دربارۀ فراوانی و تنوع اوزان در دیوان شهریار اختلافنظر خواهم داشتارتباط اضلاع این مثلث 

 کنم: ها یک کد تعیین می تر برای هرکدام از آن وزن را رصد کردم و برای بررسی آسان هشت استثنای اشعار آزاد، سی و هب
 کد یک: مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن

 کد دو: فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن
 کد سه: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن

 کد چهار: مفاعلن مفاعلن
 مفاعیلن فعولنکد پنج: مفاعیلن 

 کد شش: فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن
 کد هفت: مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن

 کد هشت: مفاعلین مفاعلین مفاعیلن مفاعیلن
 کد نه: مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن
 کد ده: فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن

 کد یازده: فاعلاتن مفاعلن فعلن
 ن/ مستفعل مستفعل مستفعل فعلنکد دوازده: مفعول مفاعیل مفاعیل فعول

 کد سیزده: فاعلات مفعولن فاعلات مفعولن
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 کد چهارده: مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن
 کد پانزده: فاعلاتن فعلاتن فع لن

 کد شانزده: مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن/ مستفعلن فعولن مستفعلن فعولن
 کد هفده: مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 فعولن فعولن فعولن فعولنکد هجده: 
 کد نوزده: فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

 کد بیست: فعولن فعولن فعولن فعل
 کد بیست و یک: فعلاتن فعلاتن فعلن

 کد بیست و دو: مفتعلن مفتعلن مفتعلن مفتعلن
 کد بیست و سه: فاعلاتن فاعلاتن فاعلن

 کد بیست و چهار: مفتعلن فاعلات مفتعلن فع
 فع و پنج: مستفعل مفعولن مستفعل مفعولنکد بیست 

 کد بیست و شش: مفتعلن مفتعلن فاعلن
 کد بیست و هفت: مفعول مفاعلن فعولن

 کد بیست و هشت: مستفعل مستفعل مستفعل فعلن
 کد بیست و نه: مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن

 کد سی: مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع
 اعلنکد سی و یک: مفعول فاعلات مفاعیل ف

 کد سی و دو: مفاعیلن مفاعیلن 
 کد سی و سه: مستفعلن مستفعلن مستفعلن

 کد سی و چهار: فاعلاتن فعولن فعولن

 کد سی و پنج: مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن
 کد سی و شش: فعلات مفعولن فعلات مفعولن

 کد سی و هفت: فاعلن فاعلن فاعلن فع
 متفاعلنکد سی و هشت: متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

 آید: ها را در دیوان شهریار نشان دهیم، نمودار زیر به دست می اکنون اگر بخواهیم فراوانی این کدوزن
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عنوان پربسامدترین اوزان، پنج ستون  توان این نمودار را بر اساس بسامد اوزان به پنج قسمت تقسیم کرد. سه ستون نخستین به می
گروه اول و آخر برای ما اهمیت  کاربرد. طبیعتاً  کاربرد و بقیه هم اوزان بسیار کم ستون بعدی اوزان کمبعدی اوزانی با کاربرد زیاد، نه 

های اصلی این خواهد بود که شاعر به کدام اوزان  نگریم و به دومی سلبی. در این صورت، پرسش بیشتری دارند؛ به اولی ایجابی می
 است؟ تادهتوجه بیشتری داشته و کدام اوزان از چشم او اف

-میزبانبا این منطق تحلیلی، کدوزن شمارۀ شش )فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن( پرکاربردترین وزن در دیوان شهریار است. 
(، سه )فاعلاتن فاعلاتن فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتنهای شمارۀ دو ) د. اگر کدوزنن( نیز همین نظر را دار13۵: 1733وحیدیان )

علاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن(، نوزده )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(، بیست و سه )فاعلاتن فاعلاتن ده )ففاعلاتن فاعلن(، 
شود. مطابق با  این وزن در دیوان شهریار بیشتر می بسامدفاعلن( را که همگی از اعضای خانوادۀ وزنی رمل هستند، تجمیع کنیم، 

گیرد. پرکاربردترین  ‎پرکاربردترین اوزان صد شاعر بزرگ زبان فارسی هم قرار می گزارش وحیدیان، ساتن و فرزاد این وزن در شمار
وزن دیوان حافظ نیز همین وزن است. در دیوان شهریار، بیشترین کاربرد این وزن در غزلیات )هفتاد و شش درصد( بوده و پس از آن 

گیرند. بدین ترتیب  ها )هرکدام چهار درصد( قرار می ا و قالببا فاصلۀ زیاد قطعات )ده درصد(، قصاید و دوبیتی/رباعی و سایر ژانره
ترین بحرهای  بحر رمل با آن ارکان مشابه تکرارشونده از روانمحور به شمار آورد.  کم در دیوان شهریار این وزن را غزل توان دست می

است برای ظهور ساختارهای نحوی صورت مخبون محذوف درآید، همچنان زمینه روان مناسبی  شعر فارسی است و حتی وقتی به
های روایی مفصل که دایرۀ واژگانی بسیار  های متعدد. شاید بدین جهت بوده که مثنوی وقوس کلماتی با کشاستفاده از متنوع و یا 

ها و  صیتاند. در قصه، حالات و مقامات شخ طلبند، غالباً در این وزن سروده شده های معنایی بسیار متنوعی را می گسترده و زمینه
ها را داشته باشد. تبدیل فاعلاتن به فعلاتن بر  آید و وزن باید ظرفیت بیان همۀ این نیز لحن کلام گویندگان هر لحظه به شکلی درمی

حال،  کند. درعین تر و برای بیان برخی دیگر دشوارتر می افزاید و طبیعتاً آن را برای بیان برخی مضامین ساده سرعت تکرار نقرات می
 است. دهد که شهریار از این وزن برای بیان مضامین متعدد و متنوعی بهره برده های ما نشان می سیبرر

( اختصاص دارد. این وزن در خانوادۀ وزنی مجتث قرار نرتبۀ دوم در نمودار به کدوزن شمارۀ یک )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعل
دهد.  ( نیز همین نتیجه را نشان می13۵: 1733وحیدیان )-میزبانرش دارد و کدوزن شمارۀ چهارده نیز از همین خانواده است. گزا

ست. در اهای شعر فارسی هم  : ضمیمه( این وزن از پرکاربردترین وزن1733مطابق با گزارش الول ساتن، مسعود فرزاد و وحیدیان )
شهریار احتمالًا متأثر از مطالعۀ پیوستۀ  دیوان حافظ که بسیار موردعلاقۀ شهریار بوده نیز این وزن رتبۀ دوم را دارد. ذوق وزنی

، شهریار . پنجاه درصد میزان استفاده از این وزن در غزلیاتاست ودهخصوص دیوان خواجۀ شیراز ب های شاعران بزرگ و به دیوان
هاست.  البها، ده درصد در قصاید و پنج درصد هم در سایر ژانرها و ق نوزده درصد در قطعات، شانزده درصد در دوبیتی/رباعی

سان نیست اما تفاوت زیاد میان بسامد استفاده از این وزن در غزلیات با دیگر  اگرچه تعداد هرکدام از ژانرها در دیوان شهریار یک
است. انعطاف ریتمیک این وزن که با « محور غزل»ژانرها بیانگر آن است که در ذهنیت موسیقایی شهریار کدوزن شمارۀ یک نیز 

قابلیت پذیرش ساختارهای نحوی ساده و پیچیده و نیز ظرفیت پذیرش  ،توان آن را در خانوادۀ اوزان دوری قرار داد اندکی اغماض می
الارکان بودن نیز این وزن را  واژگانی با هجاهای متعدد از علل احتمالی مقبولیت این وزن در نظر شاعران است. ضمن اینکه مختلف

ند، در یکی ا متفاوت 1است. دو رکن مفاعلن و فعلاتن دارای فاصلۀ نقرات مختلف آماده کردهبرای بیان مضامین متنوع در ژانرهای 
 کندتر )مفاعلن( و در دیگری تندتر )فعلاتن( است.

رتبۀ سوم از آنِ کدوزن شمارۀ هفت )مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن( است که عروضیان آن را در بحر مضارع  ،در نمودار
های شمارۀ  توان سراغ جست. کدوزن ( نیز می13۵: 1733وحیدیان )-میزبانهمین نتیجه را در گزارش  کنند. عین بندی می طبقه

                                                 
 . برای مفهوم نقرات و کارکرد آن در مباحث مربوط به موسیقی شعر ر.ک به بوطیقای کلاسیک، فصل موسیقی شعر. 1
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توان به آمار این وزن در دیوان شهریار افزود. بحر مضارع از  ها را هم می که آن دشانزده و سی و یک نیز از همین خانوادۀ ژانری هستن
ن حافظ است. بدین ترتیب، بسامد اوزان اول تا سوم در دیوان حافظ و شهریار کاملًا اوزان پرکاربرد شعر فارسی و رتبۀ سوم در دیوا

سان است و این هماهنگی و همسانی عجیب بیش از همه بیانگر تعلق خاطر شدید شهریار است به دیوان خواجۀ شیراز. در  یک
، قطعه با یازده و نیم درصد، دوبیتی/رباعی با کاربرد این وزن هم غزل با شصت و سه درصد پیشتاز است و قصیده با سیزده درصد

گیرند. تفاوت فراوان بسامد استفاده از این  قرار میدر مراتب بعدی ها هم با سه درصد  هشت و نیم درصد و سایر ژانرها و قالب
 بدانیم. «محور غزل»در دیوان شهریار دهد که این وزن را هم  کدوزن در ژانر غزل با دیگر ژانرها به ما اجازه می

الارکان است. ظاهراً شهریار به اوزان  الارکان است. از سه کدوزن پرکاربرد دیوان شهریار دو مورد مختلف بحر مضارع مختلف
های هفده، بیست  الارکان در دیوان شهریار خیلی کم است. کدوزن های متفق الارکان گرایش بیشتری دارد. بسامد کدوزن مختلف

های  کاربرد و کدوزن الارکان و بسیار کم ش، بیست و نه، سی، سی و دو و سی و پنج در نمودار متفقویک، بیست ودو، بیست و ش
 و شمارۀکدوزن شمارۀ هشت دو تنها از این میان، کاربرد هستند.  الارکان و کم ده، پانزده، هجده، نوزده، بیست و بیست و سه متفق

پذیر است. سه  الارکان بهتر و بیشتر امکان های نحوی در اوزان مختلف رسد بازی . به نظر میالارکان هستند  متفقبالابسامد  باپنج 
هستند. احتمال اینکه او عامدانه و عالمانه دست به هم کدوزن بسیار پرکاربرد دیوان شهریار همان اوزان بسیار پرکاربرد شعر فارسی 

ارتباط گسترده  ،همۀ ژانرها پخش است. به احتمال زیاد درو چنین گزینشی زده باشد، صفر است، چون این اوزان در سرتاسر دیوان 
گاهانه این ،و عمیق او با شعر کلاسیک فارسی  است. گونه شکل داده ذوق وزنی او را ناخودآ

. مطابق با سه اختصاص داردپنج کدوزن  به هاترین بسامد اکنون اجازه بدهید به سویۀ مقابل نمودار نظری بیفکنیم. پایین
کاربرد در شعر  های بسیار کم ن، فرزاد و وحیدیان چهار کدوزن سی و چهار، سی و سه، سی و دو و سی و یک از کدوزنروایت سات

ها در نمودار منطقی است اما در بقیۀ موارد پای علت منطقی در میان نیست و باید علت را به  فارسی هستند. بنابراین، غیبت آن
های نه، هفده، بیست و یک، بیست و شش و بیست و  گفته، کدوزن محقق پیش  سه نمودارِ های ذوقی مربوط دانست. مطابق با  جنبه

است. چرا چنین است؟ یک ویژگی  ها توجه چندانی نشده های پرکاربرد شعر فارسی است اما در دیوان شهریار بدان هفت از کدوزن
بودن  گرفتن و ریتمیک ی شاد و نیز ظرفیت بالای شتابها برای حالات عاطف قابلیت فراوان آن ،مشترک در همۀ این اوزانکمابیش 

ظرفیت بالایی برای بیان مفاهیم آرام و عمیق بسیار پرکاربرد هستند، در دیوان شهریار که هاست. در مقابل، سه کدوزن نخستین  آن
ن تفاوت حداکثری و حداقلی کاربرد . بدین ترتیب شاید بتوان یکی از علل اینمایند سازگارتر مید و با اندوه و حالت روانی قبض ندار

ها گرایش کم  ها گرایش زیاد و به نقطۀ مقابل آن ای وزن . روح و روحیۀ او به پارهسراغ جستشاعر خود ها را حالات عاطفی  وزن
و سلیقۀ  به ذائقهکرده که حتی اگر برخی از آن اوزان در شعر فارسی پرکاربرد بوده باشد، وی  داشته و صداقت شاعرانه ایجاب می

 خویش اصالت بدهد. شخصیت شاعری او با اندوه و حالت قبض بیشتر تناسب داشته تا شادی و شوخ و شنگ بودن.
 

 اوزان غزلیات تحلیل. 5
اش  مورد در غزلیات نیست و این بدان معناست که او همۀ توانایی نُه کدوزنی که شهریار در دیوان استفاده کرده، تنها هشتاز سی و 
است. این قاعده را شاید بتوان در مورد دیگر شاعرانی که بین قرن ششم تا  تفاده از عنصر وزن در ژانر غزل به کار گرفتهرا در اس

زیستند تعمیم داد. یعنی هیچ ژانری به اندازه غزل امکان استفاده از ظرفیت متنوع اوزان شعر فارسی را ندارد. قصیده  سیزدهم می
بند و  که دیگر ژانرهای برآمده از دل قصیده، یعنی ترجیع های خاص خودش را دارد، چنان ارسی محدودیتترین ژانر ف عنوان دیرسال به

دو بیتی نیز به تجربه تاریخی شاعران ما در محدودۀ معنایی  /رباعی و ها را دارند. مثنوی بند و قطعه نیز همان محدودیت ترکیب
 حرها و اوزان شعر فارسی قابلیت ژانر غزل را ندارد. به نمودار زیر توجه کنید:کردند و هیچ ژانری در استفاده از ب خاصی حرکت می
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های اول تا سوم از سمت چپ پربسامدترین اوزان در  تر تقسیم کرد. ستون توان به چهار قسمت کوچک را می نموداراین 
هایی آمده  های هشتم تا پانزدهم کدوزن و در ستونهایی ثبت شده که کاربرد متوسط  های چهارم تا هفتم کدوزن ند. در ستونا غزلیات

 نُهد جز نهایی هستند که بسامد بسیار پایینی در غزلیات دار ها نمایندۀ کدوزن که کاربرد کمی در دیوان شهریار دارند. بقیه ستون
سه کدوزن شش،  ازست غزل ا در سرودندهد که شهریار  است. نمودار نشان می ستون آخر که شهریار غزلی در آن اوزان نسرده

تا آنجا که به وزن شعر بر این اساس و  .ها جزء پرکاربردترین اوزان کل دیوان او هم هستند . ایناست بیشتر استفاده کردههفت و یک 
محور است. هر سه کدوزن مذکور برای بیان حالات عاطفی عمیق، آرام و سنگین تناسب بیشتری  شود، دیوان شهریار غزل مربوط می

. از دیوان شهریار شوروشنگی است گذاشتهتنها بر لحن عاطفی حاکم بر غزلیات بلکه بر کل دیوان او تأثیر  ند و این نظام وزنی نهدار
دهد. سوای شخصیت تاریخی شهریار که محل بحث  آید بلکه آرامش و وقار با چاشنی اندوه زمینۀ اصلی دیوان را تشکیل می برنمی

د. توجه داشته باشیم که نها کاملًا با روحیات شاعر سازگاری دار ندوهگین است و این انتخاب وزنما نیست، شخصیت شاعری او ا
گاه است و ازپیش دست اندیشیده نیست. یعنی حالت عاطفی شاعر است که  کم در ژانر غزل، انتخاب اوزان برای اشعار غالباً ناخودآ
گاهانه در لحظه نزول غزل ممکن است به از بین رفتن صدق شعر کاری خو کند و هرگونه دست غزل را انتخاب میو وزن لحن  دآ

سُرایی که در لحظه نزول شعر، با حال خویش مواجهۀ صادقانه نداشته باشد و بخواهد آن را مدیریت کند، عملًا  منجر شود. غزل
گاهی شعر را به حداقل رسانده و شعر را از قلمرو الهام به وادی صناعت می الهام  ۀنزول، نتیج ۀند. غزل در لحظکشا زمینه ناخودآ

گاهانه کند. بنابراین،  یابد و شاعر می یند نزول است که وجه صناعتی میااست و پس از اتمام فر تواند در جزئیات آن دخالت آ
ری گی عامل شکل توان به شاعری ایراد گرفت که چرا زمینه غالب غزل تو شاد یا اندوهگین است. حالت عاطفی شاعر و غزل نمی

گاهانه می . منتقدان از پی میلحن و وزن هستند گاهی دارد، نقد خودآ کنند. این سرنخ را نگاه  آیند و دربارۀ آفرینشی که ریشۀ ناخودآ
 دارید تا یک نکتۀ دیگر هم بگویم.

، سه وزن از های هشت، دوازده، سه و پنج، که بسامد کمتری نسبت به گروه نخست دارند گروه دوم، یعنی شماره های کدوزندر 
خانوادۀ هزج و یکی از رمل حضور دارند اما هر چهار وزن برای بیان تجارب عاشقانۀ آرام و نه آتشین تناسب بیشتری دارند. بدین 

گیرد که به قطب آرام بودن، عمیق بودن و غمگین بودن گرایش دارند. البته  غالب غزلیات شهریار در گروه اوزانی قرار می ۀترتیب زمین
عشقی آرامی، غمگنانه نیست اما در کلیت غزلیات  ۀهار مفهوم لزوماً وابستگی و پیوستگی دائمی ندارند. یعنی لزوماً هر تجرباین چ

این چهار مفهوم پیکرۀ واحدی را ساخته که اجزای درونی آن با یکدیگر تناسب و تقارن و تلازم دارند. بسامد دیگر  ،شهریار
 ها تحلیل ایجابی معناداری نوشت. توان برای آن در پایین است که نمیق ها در غزلیات شهریار آن کدوزن

ها اصلًا غزلی نسروده، بسامد اوزانی که  وزنی که شهریار در آن 3نگریست. گذشته از فوق ار دتوان به نمو از جهت سلبی نیز می
که  هایی این وزنودار قرار دارند. برخی از ترین سطح نم تر است، در پایین آور مناسب برای حالات و روحیات شاد، ریتمیک و رقص
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ها شعر نسروده یا بسامدشان در دیوان او بسیار اندک است، مثل کدوزن بیست و شش، بیست و هفت و بیست و  در آن شهریار اصلاً 
های بالای  قابلیت تواند میاوزان پرکاربرد در دیوان او هشت از پرکاربردترین اوزان غزل کلاسیک فارسی هستند. یک علت این غیبت 

گرایش دارد،   طور که به علت ایجابی شهریار به اوزان سنگین ریتمیک بودن و شادخواری و شادخوانی این اوزان باشد. بنابراین، همان
ها نیز اساساً در سنت غزل  دهد. بگذریم از اینکه برخی کدوزن آور کمتر روی خوش نشان می به علت سلبی به اوزان شاد و رقص

 کنند. ها استفاده می ورزی از آن کاربرد هستند و شاعران برای تفنن یا نشان دادن قدرت وزن ی بسیار کمفارس
حدود شصت و یک درصد غزلیات شهریار در سه  توان گفت نرخ فراوانی اوزان است. دیگری که در تحلیل این نمودار می ۀنکت

هیچ  ،وزن 3اند و در  وزن، بیست درصد در چهار وزن، پانزده درصد در چهارده وزن، یک و نیم درصد در هفت وزن سروده شده
نقطۀ ضعفی اند. آیا این  تر حدود هفتاد و نه درصد غزلیات شهریار در هفت کدوزن سروده شده . در یک نگاه کلیاست نسرودهغزلی 

توانیم به کاربرد اوزان در شعر حافظ بنگریم که شهریار مؤانست زیادی با دیوان او  برای شعر او نیست؟ از همین منظر می
ها کمتر از ده غزل سروده، چهارده  هایی که در آن است. حافظ در مجموع، از بیست و چهار وزن استفاده کرده که تعداد وزن داشته

دیوان خواجه هم بالاترین بسامدها به سه وزن اختصاص دارد. بنابراین، تمرکز بر چند وزن خاص نشانۀ قدرت یعنی در  1.وزن است
 بستگی دارد. بلکه بیشتر به اقتضائات ژانریک و حال و مقام شاعر یا ضعف شاعر نیست

. یکی مثلًا اینکه شاعر تا چه قرار دهیمرا اساس های دیگری  سنجه دسطح توانایی شاعران در استفاده از اوزان بای ارزیابیبرای 
عاطفی –های بیان معنا در هر یک از اوزان عروضی را کشف و از یک وزن واحد برای بیان چند زمینۀ معنایی حد توانسته قابلیت

یشتر نشان در سطح موسیقی شعر برا هر چه بیشتر و با مهارت بالاتری صورت پذیرد، قدرت شاعر  گشودگی اوزان استفاده کند؟ این
های بیان معنا در اوزان هستند. اجازه بدهید از همین منظر سه کدوزن اولیه نمودار را که دارای  دهد. شاعران کاشفان قابلیت می

بارۀ آن در کل بیت  هشت بالاترین بسامد است، بررسی کنیم. وزن فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن از خانوادۀ رمل است و تکرارِ 
مشغولی مداوم شهریار با دیوان  اختی کلام کمک کند. بالاترین بسامد اوزان در دیوان حافظ همین وزن است و دلتواند به یکنو می

حداکثر های بیان معنای این وزن  قابلیتاز اما شهریار سعی کرده  ،است حافظ در بالابودن بسامد این وزن در دیوان او بی تأثیر نبوده
 :است عاطفی حسرت استفاده کرده –برای بیان زمینۀ معنایی این وزن از ر . مثلًا در غزل زیاستفاده را بکند

 خااواه بااه همااراهش نیساات کاااروان آمااد و دل
 کااااروان آماااد و از یوساااف مااان نیسااات خبااار

 

 با دل این قصه نگویم که به دلخواهش نیست 
 ست که بیرون شدن از چاهش نیست این چه راهی

 

 (1/102)همان:                                                                                                               
 گیرد:  دیگری، با تغییر لحن از حسرت به اعتراض و شکوه، همین وزن در خدمت بیان زمینۀ عاطفی دیگری قرار می غزلاما در 

 گیااارم سااار ره میآخااار از دسااات تاااو شاااه را 
 تیاااار آهاااای بااااه کمااااان دارم و آخاااار روزی

 

 گیاااارم زنااااان داماااان شااااه می پیاااارهن چاک 
 گیااااارم انتقاااااام دل از آن چشااااام سااااایه می

 

 (1/100)همان:                    
 

 کند: ها استفاده می دیگری از همین وزن برای بیان تفاخر و ذکر خوشی غزلدر  یا

                                                 
ن صد و بیست و هشت غزل در وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن، هشتاد و دو غزل در وز صد و چهل و سه غزل در وزن فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلات، یک حافظ یک. 1

غزل در وزن مفاعلین مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن، سی و هشت غزل در وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن، سی غزل در وزن مفاعلین مفاعیلن فعولن، بیست و شش 
  را از این صفحه مجازی برداشتم: است. آمار مربوط به دیوان حافظ مفاعلین مفاعیلن مفاعلین و بیست و سه غزل در وزن مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن سروده

ا   https://lalazad.blogfa.com/post/834 
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 امشاااب از دولااات مااای دفاااع ملالااای کاااردیم

 از غمااارۀ سااااقی ساااپر از جاااام شاااراب تیااار

 

 ایاان هاام از عماار شاابی بااود کااه حااالی کااردیم 
 باااا کمانااادار فلاااک جناااگ و جااادالی کاااردیم

 

 (1/112ن: ا)هم
 کند:  تر کرده و طراوت و شادابی بیشتری را به خواننده منتقل می دهودیگری افق شادی وزن را گش غزلدر 

 نوبهاااااار اسااااات و صااااافائیه صااااافائی دارد

 آویختاااه از ساااینۀ کاااوهدامااان دشااات کاااه 

 

 کوهساااااران بااااه باااار از ساااابزه قبااااائی دارد 
 بخش فضاااااائی دارد افقااااای بااااااز و فااااارح

 

 (1/11۵)همان: 
ها و نیز  و این شاعر است که با کشف آن زمینه  عاطفی متعددی در اوزان شعر فارسی تعبیه شده-های معنایی زمینه بنابراین

                                                                              تواند از وزن واحدی برای بیان چندین زمینه بهره ببرد.   ها می ن کشف ساختار نحوی متناظر با آ
های معنایی متعدد استفاده  همین ترتیب، شهریار از کدوزن شمارۀ هفت )مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن( در زمینهبه 

 وهوای رمانتیک و غمنگنانه: است. در برخی موارد برای بیان مضمون عاشقانه با حال کرده
 ااا در وصاال هاام بااه شااوق تااو ای گاال در آتشاام

 

 کشاام شااوی کااه ببیناای چااه ماای عاشااق نماای 
 

 (1/08: 111۵)کلیات،                                                                                  

 ااا شاامعی فروخاات چهااره کااه پروانااۀ تااو بااود

 

 عقلااای دریاااد پااارده کاااه دیواناااۀ تاااو باااود 
 

 (1/01)همان،                                                        
 و در موارد دیگر برای بیان مضامین شاد مناسبتی و تبریک سال و ماه نو و ذکر شادباش که نقطۀ مقابل زمینۀ  قبلی است:   

 قمااااااری ز بارگاااااااه همااااااایون پهلااااااوی

 دماااد باااه کالباااد کشاااتگان دیجاااان مااای

 

 برداشاااات دوش نغمااااه ناااااقوس معنااااوی... 
 ایاااان باااااد نوبهااااار بااااه انفاااااس عیسااااوی

 

 (  1/08)همان:       
 کند:  آمیز و اندرزی استفاده می هم با تغییر لحن از همین وزن برای بیان مضامین وعظ گاهی

 ای گاال بااه شااکر آن کااه در ایاان بوسااتان گلاای

 رساااااند فاااااردا کاااااه رهزناااااان دی از راه می

 

 دیااااده بلبلاااای خوشاااادار خاااااطری ز خزان 
 ناااه بلبلااای باااه جاااای گذارناااد ناااه گلااای

 

 ( 1/188)همان:             
 گرانه: عاطفی انقلابی و مطالبه –زمینۀ معنایی وزن همین است اما برای بیان دیگری،  غزلدر 

 بفکاااان ز آتشااااین رخاااات ای مااااه نقاااااب را

 ای خفتاااه زیااار پااارچم زلاااف تاااو انقااالاب

 

 تاااااا از خجالااااات آب کنااااای آفتااااااب را... 
 برخیااااااز و برفااااااراز علاااااام انقاااااالاب را

 

 (1/128)همان:    
 :کند بیان میشکوه و شکایت و اعتراض را مضمون غزل دیگری در همین وزن،  درو 

 تاااا کااای چاااو بااااد سااار بااادوانی باااه وادیااام

 

 ای کعباااااااۀ ماااااااراد بباااااااین ناااااااامرادیم 
 

 (1/121)همان: 
 کند:  غمگین و سنگین را شاد و سر زنده می هم با دستکاری در نحو معیار، همین وزن ظاهراً  گاهی
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 کن ای طلعاات تااو خنااده بااه خورشااید و ماااه

 سااااوز اساااات دل آفتاب خااااال تااااو آتشاااای

 

 کن زلااااف تااااو روز روشاااان مااااردم ساااایاه 
 کن ای اسااات سااایه روی مااااه خاااط تاااو ساااایه

 

 (1/101)همان: 
دارد اما هیچ وزنی ارتباط  بیشتریمعنایی تناسب  –های عاطفی  ، درست است که سیاق هرکدام از اوزان با برخی زمینهبنابراین

تواند  های تصویری می  ذاتی با هیچ مضمونی ندارد و این شاعر است که با استفاده از تمهیدات نحوی، گزینش واژگان و تدوین خوشه
 اند.  آوری و معناسازی شاعران ها تابع قدرت زبان معنایی مختلف و حتی متضاد به کار گیرد. وزن –یک وزن را در چند زمینۀ عاطفی 

 
 تحلیل اوزان قطعات        .6

ای نسروده و بیشترین بسامد )شصت درصد( به  وزن هیچ قطعه چهاردهصد و پنجاه و نه قطعۀ ثبت شده در دیوان، در  شهریار از یک
است. در مرتبۀ بعدی )بیست و پنج درصد(  پنج کدوزن یازده، یک، پنج، شش و هفت، علی قدر مراتبهم، اختصاص یافته

رۀ هشت، هجده، دوازده، پانزده، بیست، بیست و سه و بیست و هفت قرار دارند. مرتبۀ سوم )یازده درصد( به های شما کدوزن
های دو، سه، سیزده، چهارده، شانزده، نوزده، بیست و یک، بیست و هشت، سی و سی و دو تعلق دارد. فراوانی اوزان قطعات  کدوزن

 را در نمودار زیر ملاحظه کنید: 

 
 

شمارۀ یک و نمودار فوق، ها در غزلیات و قطعات نسبتی و تناسبی وجود دارد؟ از پنج کدوزن نخستین  آیا میان بسامد کدوزن
. دو کدوزن بسیار هستندکاربرد  کاربرد و شمارۀ یازده از اوزان بسیار کم جزء پرکاربردها و شمارۀ پنج از اوزان کمنیز ها  هفت در غزل

هاست. این وضعیت در گروه دوم اوزان که کاربرد متوسط در قطعات دارند، نیز دیده  ژانر قطعه جزء بالاترین کاربرد در غزل، در کم
های هجده، بیست، بیست و  شود. یعنی کدوزن شمارۀ چهار، هشت، دوازده و شش در هر دو ژانر بسامد متوسط دارند اما کدوزن می

در قطعات بسامدشان متوسط است. یعنی گویا در ذهنیت شاعرانۀ  وپایین سه و بیست و هفت در غزلیات دارای بسامد بسیار 
های چهار، سی و یک، سی و سه و سی و چهار  شهریار، برخی اوزان با ژانر غزل تناسب بیشتری دارند و برخی با ژانر قطعه. کدوزن

است.  ها برقرار نکرده شاعر اساساً ارتباطی با اینکدام از دو ژانر توجه شهریار را به خود جلب نکرده و این بدان معناست که  در هیچ
توان گفت شهریار برخی مضامین را در برخی  معنایی، ژانر و وزن ارتباط معناداری وجود دارد؟ یعنی می -اما آیا میان زمینۀ عاطفی 

 اوزان خاص و در ژانر غزل گفته و برخی مضامین دیگر را در اوزان و در ژانری دیگر؟   
 طعاتهای معنایی اندرزی و اخلاقی است. بالاترین بسامد در ق ومی این است که ژانر قطعه بیشتر مناسب زمینهذهنیت عم

کاربرد است. بر این اساس،  شهریار به کدوزن یازدهم )فاعلاتن مفاعلن فعلن( اختصاص دارد که در غزلیات و قصاید او بسیار کم
برای بیان حسب حال بهره « خمار عشق»مار آورد. اما شهریار از همین وزن در قطعۀ توان آن را کدوزن ویژۀ قطعات شهریار به ش می
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های خوب شعر  گونه در رفت و آمد است. این قطعه از نمونه های خیام برده که از جهت عاطفی میان تموجات تغزلی و دغدغه
 ن تلفیقی دارد:میابرای بیان مض زیادیشود که این وزن قابلیت  شهریار است و خواننده متقاعد می

 تیاااااا هجاااااران دو نیماااااه سااااااخت مااااارا

 ساااانج و ظریااااف آن کااااه بااااا توساااات نکته

 مسااااتی عشااااق بااااا تااااو رفاااات و کنااااون

 چاااه خمااااری کاااه خاااود باااه خااااک بااارد

 

 ای باااااا مااااان ای باااااا تاااااو نیماااااه نیماااااه 
 و آن کااااه باااااا ماساااات کاهااااال و کاااااودن
 مااااااانم و ایااااااان خماااااااار ماااااااردافکن
 حسااااااارت جرعاااااااۀ خماااااااار شاااااااکن

 

 (1/717)همان:       
، همراه با چاشنی طنز، خوب استفاده کرده، آن هم در ژانر قطعه که روزمرههمچنین از این وزن در بیان حالات زندگی متعارف 

 کنیم: عموماً آن را مناسب اندرزهای اخلاقی و جدی تلقی می
 ام دادی وعااااااااااااااادۀ روز شااااااااااااااانبه

 جمعااااه شااااد بااااین مااااا و شاااانبه حجاااااب

 شااااااااماری کناااااااایم تااااااااا شاااااااانبه دم

 

 تااااااار شاااااااد ترمشااااااانبه از جمعاااااااه مح 
 لاجااااااارم مساااااااتحق نشاااااااتر شاااااااد...
 ساااااعت ماااان چااااه کنااااد و پنچاااار شااااد

 

 (1/710)همان:       
توان  دیگری را هم در دیوان می های سرودهتلفیق کدوزن یازده با ژانر قطعه و مضمون طنزی در کلام او خوش نشسته، چون 

 سراغ جست:
 ای دارم از خااااااااادای خاااااااااودم گلاااااااااه

 نعماااتم تاااا باااه نقاااد هسااات باااه دسااات

 دساااااتم بشاااااد بیاااااا و بباااااین چاااااون ز

 

 کااااین چاااه نقصااای باااه خلقااات اسااات مااارا 
 کمتااااار احسااااااس لاااااذت اسااااات مااااارا
 کااااه چااااه اناااادوه و حساااارت اساااات ماااارا

 

 (1/7۵7)همان:       

تر ژانر قطعه، یعنی بیان  ( به کارکرد قدیمی1/730)همان: « بلای حس»( و 1/730)همان: « نردبان حیات»همچنین در شعر 
 . مناسب استعاطفی در چنین ژانری -بیان چنین زمینۀ معنایی برایدهد که این وزن  حکمت شاعرانه، پرداخته و نشان می

رسیم  اطفی و وزن را اساس قرار دهیم، به دومین کدوزن پرکاربرد در قطعات میع-اگر باز هم همان مثلث ژانر، زمینۀ معنایی
که رنگ   از این وزن برای بیان مضمونی اندرزی بهره گرفته« سر مشق شاعر»که مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن است. شاعر در قطعۀ 

 :داردمقبولی  رویو 
 بااه چشاام حیاارت و سرگشااتگی چااو اختاار و ماااه

 انااااد آیااااات شاااااهد ازلهمااااه مظاااااهر و 

 

 نظااااره در فلاااک و سااایر مااااه و اختااار کااان 
 در آبگیناااااه تماشاااااای مااااااه منظااااار کااااان

 

 (1/711)همان:       
اجتماعی به -کند در حال خواندن شعری است با وزنی که پیشتر برای مضامین عاشقانه یا سیاسی احساس نمی  خواننده اصلاً 

بهتر کار رفته و گویا این وزن مناسب مضمون اندرزهای حکیمانه است. توانایی شاعر را در ایجاد تناسب میان وزن و مضمون وقتی 
 شود: و همچنان هماهنگی میان این دو حس می  در همین وزن و ژانر شعری ستایشی هم سروده بدانیمشویم که  متوجه می

 کااه فصاال و باااب تهجاایش از الااف تااا یاساات  فضااال یکااای کتااااب لغااات دیااادمش محاماااد



 

 

 
 زرقانی  | اوزان شعری در دیوان شهریارمروری بر 

 

 

 

171 

 سااات بااار ایااان دوایااار دنیاااای دون یکااای نقطه

 

 کااه در تشعشااع فیاااض خااود یکاای دنیاساات...
 

 (1/7۵1: همان)                                                                                                         

ها در دو وزن متفاوت  کند که آن معنایی متفاوت، در آغاز این ایده را به ذهن متبادر می –مقایسۀ این دو شعر، با دو زمینۀ عاطفی 
تواند صبغۀ وزن را تغییر دهد.  اند اما منشأ این احساس قدرت شاعر در انتخاب نحو مناسب برای هرکدام است. نحو می سروده شده

 است:  اخلاقی استفاده کرده –برای بیان نقدی اجتماعی  از همین وزن« بهشت گمشده»قطعۀ  در
 شااابی ز شااامع شبساااتان خاااویش پرسااایدم

 شاااراب و شااااهد و شاااب را نماناااده شااایرینی

 گااااردد و شاااافق دیگاااار افااااق شااااکفته نمی

 

 چااه روی داده کااه لطفاای بااه زناادگانی نیساات 
 شاامیم عشااق بااه شااب بااو و شاامعدانی نیساات

 نیساات ... بااه رنااگ زناادۀ شاانگرف و زعفراناای
 

 (1/7۵0: همان)                                                                                                          
شود. شاعر نحو، لحن و مدالیتۀ شعر را متناسب با مضمون تغییر  نیز همین رویداد زبانی دیده می« بنفشۀ خاطرنواز» ۀدر قطع

 وزن است:  کنیم در حال خواندن شعری هستیم که با اشعار قبلی هم دقت نکنیم، اصلًا احساس نمیداده و اگر 
 تاااو  آن بلناااد نهاااالی کاااه باغباااان وجاااود

 گشااااای خیااااالی کااااه باااااد نافه تااااو آن دقیق

 

 ساااات اعتاااادال تااااو را بااااه ساااارو ناااااز نداده 
 گاااره باااه طااارۀ جاااوزا زناااد خیاااال تاااو را

 

 (1/7۵1)همان:       
 وهوایی کاملا متفاوت:  هم سروده که باز شعری است در حال  حال در همین وزن اندرزنامه درعین

 مبااااز دل باااه قماااار ای جاااوان کاااه بااارد قماااار

 ز خااار گاال دمااد ایاان دیاادی و نخااواهی دیااد

 ام بااه دولاات طاااق شااب قمااار کسااان دیااده

 

 خسااارتی اساات اگاار نیااک بنگااری هنگفاات 
 کاااه از قماااار کسااای را گااال ماااراد شاااکفت
 سااحر کشاایده بااه رخ زد گهاار بااه مژگااان ساافت

 

 (1/733، همان)                                                                                                            
کاربرد متوسط او ، مرتبۀ سوم به کدوزن شمارۀ پنجم )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( اختصاص دارد که در غزلیات فوق در نمودار

های پرکاربرد )رتبۀ پنجم( است، ضمن اینکه نظامی گنجوی نیز قابلیت این وزن را در سرودن  دارد. این وزن در دیوان حافظ از وزن
( 1/711)همان: « مرغ پریده»آزماید. در شعر  است. اکنون شهریار در ژانر قطعه آن را می های عاشقانه اثبات و تثبیت کرده منظومه

( طنز را وارد این 1/733)همان: « شوخی»کند، در شعر  ها را در همین وزن بیان می ون حسرت خوردن بر گذشته و زوال نعمتمضم
ها دارد اما مضمونی اجتماعی را با این وزن بیان  نامه ( شروعی شبیه ساقی1/737)همان: « بادنجان بد آفت ندارد»وزن کرده و شعر 

اند. وجه غالب غزلیات شهریار با وجه  در خدمت بیان مضامین متنوع قرار گرفتهنیز ر قطعات شهریار است. بنابراین، اوزان د کرده
شوند، به طرز غریبی انعطاف خود را برای بیان  سان نیست اما اوزان شعری وقتی وارد قلمرو یک ژانر می غالب قطعات او یک

 ها هستند.    عران بزرگ کاشف این انعطافدهند. شا ها و نمایش حالات و منویات شاعر نشان می اندیشه
 

 تحلیل اوزان دوبیتی /رباعی. 7
های  توان این بخش از شخصیت شاعری او را نادیده گرفت. حذف لایه رباعیات شهریار زیاد نیست اما نمیدوبیتی/ تعداد 

پنج )مفاعیلن  وزن شمارۀبرد. کد می ها را به حاشیه های آن هایی از توانایی شخصیتی شاعران و تمرکز بر وجه غالب آنان بخش
شود و  مفاعیلن فعولن( که بالاترین بسامد را در این خانوادۀ ژانری به خود اختصاص داده، به طور سنتی وزن دو بیتی قلمداد می
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در قطعات ها بیشتر از این وزن استفاده کرده باشد. منتها باید توجه داشت که همین وزن  طبیعی است که شهریار هم در دوبیتی
های این وزن بهره  شهریار جزء اوزان پرکاربرد است و در غزلیات کاربرد متوسط دارد. یعنی شهریار در ژانرهای دیگر هم از قابلیت

 های شهریار در همین وزن است.  است. حدود بیست و سه درصد از رباعی/دوبیتی گرفته
شمارۀ یک )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن( است، ما را متقاعد توجه به این نکته که دومین رتبه با اختلاف اندک کدوزن 

ها را در  / رباعی های موجود محدود بماند و حدود پانزده درصد از دوبیتی پرداز او نخواسته در حصار ذهنیت کند که ذهن وزن می
الا  ةموسوم به وزن رباعی )لا حول و لا قوترین کدوزن  وزنی سروده که سنتاً نه به دوبیتی منسوب است و نه به رباعی. از قضا نزدیک

، پرکاربرد نمودارکاربرد در دیوان شهریار است. از سه ستون  بالله( در نمودار ما کدوزن شمارۀ بیست و هشت است که جزء اوزان کم
رد متوسط اوزان را هایی که کارب گیرند. ستون دو ستون در خانوادۀ وزنی هزج و یک ستون )دوم( در خانوادۀ وزنی مجتث قرار می

دهد که شهریار در این خانوادۀ ژانری از اوزان  گیرند. این نشان می دهند نیز در خانوادۀ وزنی رمل، خفیف و متقارب قرار می نشان می
صت داده هایش را در چارچوب ذهنیت سنتی زندانی کند. او به اوزان فر کاربرد بهره گرفته و نخواسته دوبیتی و رباعی پرکاربرد و میانه

 دوبیتی/رباعیکدوزن، شهریار در شانزده وزن  هشتنشان دهند. از سی و  هم ها های خودشان را در قلمرو رباعی/ دوبیتی تا قابلیت
نسروده و بیشترین تمرکزش بر چهار کدوزن یک، پنج، یازده، هجده و بیست و هفت )هفتاد و پنج درصد( است. تنوع وزنی در این 

رباعی و دوبیتی را در قالب دو  از غزلیات و قطعات است اما اگر سنت ادبی را پیش چشم داشته باشیم که غالباً  خانوادۀ ژانری کمتر
 های سنتی است:  از ساختارها و کلیشهاو شناساند، سرودن در هجده وزن، به معنای عبور  شناسد و می وزن می

 
 

باره برکشیده شده و از  یعنی وزن مفعول مفاعلن فعولن است که یکوجه تمایز این نمودار با دو نمودار پیشین در ستون سوم، 
است. آیا بدان جهت  ها شده کاربرد در قطعات تبدیل به وزن بسیار پرکاربرد در رباعیات/دوبیتی کاربرد در غزل و کم اوزان بسیار کم

انوادۀ هزج مسدس هستند. هزج مسدس است که این وزن نسبت خویشاوندی نزدیکی با کدوزن شمارۀ پنج دارد؟ هر دو اعضای خ
  است. تشخیص داده شدهسرای وزن مناسبی برای دوبیتی  به تجربۀ تاریخی شاعران فارسی

های شمارۀ یک،  است. مثلًا اندرزهای اخلاقی را در کدوزن های متنوع استفاه کرده شهریار از  این دوایر وزنی برای بیان مضمون
های شمارۀ پنج، هشت، شانزده و بیست و  های اجتماعی را در کدوزن ه و بیست سروده و توصیهسه، پنج، هفت، هشت، یازده، هجد

شماری و  های شمارۀ یک، هشت، یازده، نوزده و بیست و مضامین خیامی مثل دم غنیمت های شعری را در کدوزن هشت؛ حکمت
هفت، بیست و هشت و بیست و نه. مضامین دیگری  های سه، یازده، پانزده، بیست و خوشباشی و حسرت بر گذر عمر را در کدوزن

های  هفت، هشت و بیست و هشت  سروده،  هجده و مضامین عاشقانه را در کدوزن  مثل یاد جوانی و اندوه پیری را در کدوزن
ستفاده های هشت و هجده برای مناجات ا های هشت، یازده و بیست و هشت و حتی از کدوزن مضامین دینی و عرفانی را در کدوزن

طنز )کدوزن یازده و بیست و  ،سه(  است. مضامین دیگری مثل رثا )کدوزن شمارۀ بیست و هشت(، حسب حال )کدوزن کرده
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شکوه از روزگار )کدوزن پنج(، غم  ،مضامین عامیانه )کدوزن یازده( ،هشت(، مضامین اجتماعی )کدوزن هشت، یازده و شانزده(
اند اما زمینۀ غالب  های مختلف مجال بروز یافته ها و در قالب وزن نیز در دوبیتی/رباعی غربت )کدوزن پنج( و مضامین مناسبتی 

دهد. شهریار مخالف انحصار اوزان رباعی و  های شعری و اندرزهای اخلاقی تشکیل می های شهریار را حکمت این دوبیتی/رباعی
 دوبیتی در یکی دو وزن مشهور و معروف است.    

    
 تحلیل اوزان قصاید . 8

 بیست و یکاست. با محاسبۀ اینکه در  سرایی نیست اما در دیوان او هفتاد قصیده در هفده وزن ثبت شده شهریار به قصیده شهرت
که رقم قابل توجهی است. این نسبت در غزلیات   پنجاه درصد کل اوزان قصیده سرودهحدود ای نسروده، در  قصیده چوزن دیگر هی

ها پنجاه و دو درصد است. در مورد سه وزن پر بسامد در هر یک  درصد، قطعات شصت و چهار درصد، دوبیتی/رباعی هشتاد و دو
های یازدهم، اول و پنجم، در  های ششم، هفتم و اول، در قطعات کدوزن ها وجود ندارد. در غزلیات کدوزن از ژانرها، شباهتی بین آن

های هفتم، اول و سوم به ترتیب بالاترین بسامدها را  بیست و هفتم و در قصاید کدوزن های پنجم، اول و ها کدوزن دوبیتی/رباعی
ای هست. تنها  کم در دیوان شهریار بین ژانر و وزن نسبتی و رابطه اند، گویا هر ژانر اقتضائات خاص خودش را دارد و دست داشته

است. کدوزن شمارۀ پنج و کدوزن شمارۀ هفت هم هرکدام در  کدوزنی که در همۀ ژانرها جزء سه رتبۀ برتر است، کدوزن شمارۀ یک
بسته به اقتضائات  ،از ژانرها برخی اوزان برخیتوان نتیجه گرفت در  دو ژانر جزء اوزان بسیار پرکاربرد هستند. بدین ترتیب می

هرکدام به اوزان خاصی تمایل  پردازند، هایی که بدان می گیرند. ژانرها سوای مضمون در شمار سه رتبۀ نخست قرار می ،ژانریک
دیگر ارتباطات نانوشته و نامتعینی دارند.  عاطفی، ژانر و وزن سه متغیری هستند که با یک –های معنایی  دهند. زمینه بیشتری نشان می

وانی اوزان را در فرازیر ها را رصد کنیم. نمودار  توانیم حضور آن توانیم این ارتباطات را کشف کنیم یا توضیح دهیم اما می ما نمی
 دهد: قصاید شهریار نشان می

 

 
 

، قصایدی در همه یا بسیاری از دادیم میپردازی مثل فرخی سیستانی قرار  ها را در اختیار شاعر قصیده اگر همین کدوزن شاید
 وزن شمارۀ هفتاست. کد ها قصیده نسروده نیمی از کل کدوزننزدیک به سرایی مثل شهریار در  اما شاعر غزل سرود میها  آن

در غزلیات رتبۀ دوم را دارد و در دیوان   که بالاترین بسامد را در قصاید به خود اختصاص داده،)مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن( 
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توان نتیجه گرفت این قصاید هم در  اند. آیا می حافظ رتبۀ سوم را. از طرفی بیست درصد قصاید شهریار در همین وزن سروده شده
عاطفی این مطلب را  –های معنایی  اند؟ بررسی زمینه تی طولانی هستند که به حکم ضرورت در شمار قصاید درآمدهواقع غزلیا
 که طبعاً ارتباط مستقیمی با مضامین غزلی و تغزلی ندارد:   کند. شهریار در این وزن قصاید توحیدی سروده روشن می

 اااا ای بااار ساااریر ملاااک ازل تاااا اباااد خااادا

 

 بیاااان مااان از کجاااا وصاااف تاااو از کجاااا و 
 

 (                  1/272)همان: 
و یادآور قصاید  شوند شروع میکه با مقدمه زیبای توصیف طبیعت  دارندمناسبتی ، مضمون قصاید در این وزندیگر از  برخی

 :هستندقرون چهارم و پنجم 
 سااااروی نقاااااب ساااابز چماااان را فراکشااااید

 

 باار چهاار باااغ چااون خااط ساابز بتااان دمیااد 
 

 (1/288)همان:    
اند، مانند این قصیده که ظاهراً خطاب به هوشنگ ابتهاج  های منظومی هستند که کسوت قصیده بر تن کرده هم نامه گاهی
 است:  سروده شده

 بااه مهاار تااو افتاااده کااار ماان« صاابا»بعااد از 

 

 خماااااوش فراموشاااااکار مااااان« ساااااایۀ»ای  
 

 (1/281)همان: 
گیرند، مثل قصیدۀ اثرگذاری که شهریار برای  ای قرار می هم هست که در واقع در شمار زیرگونۀ قصاید مرثیه قصایدی

 است:  سروده« الملک علم شادروان امیر شوکت»
 امساااااال بیرجناااااد نااااادارد بهاااااار امیااااار

 

 مرغاااان باااه غیااار گریاااه ندارناااد کاااار امیااار 
 

 (1/188)همان: 
 ن و همین مضمون است. نیز در همین وز« در ماتم پدر» قصیدۀ
 است: از همین وزن حتی برای سرودن شعری به زبان عامیانه و با مایه طنز نیز بهره برده شهریار

 خااوری ماای و بااا مااا تلااو تلااو بااا خلااق می

 

 قرباااان هااار چاااه بچاااۀ خاااوب سااارش بشاااو 
 

 (1/181)همان: 
 است:  هم نوعی حکمت شعری را در قالب این وزن به زیور طبع آراسته« آینه»ای با عنوان و ردیف  در قصیده

 افتااااد اگاااار ز روی تااااو عکساااای در آینااااه

 

 آتااااش بااااه جااااان آینااااه افتااااد هاااار آینااااه 
 

 (1/118)همان: 
، در همین وزن دیگری در قصیدۀدهندۀ توانایی شهریار در سرودن قصیده است. ‎ۀ فوق به خوبی نشانقصیدهنری  سطح

 مفاخرات گرایانه با تمرکز بر ایران باستان رفته و قصیده را در خدمت احتمالا با تأسی به ملک الشعرای بهار، به سراغ منویات ملی
 است:  های اجتماعی استفاده کرده در قصیدۀ دیگری از همین وزن برای بیان اندیشه و است قرار داده گرایانه ملی

 عاااادل و داد زد برآیااااد دسااااتی بااااه اتحااااا

 

 عاااادل داد بااااا دساااات اتحاااااد تااااوان دادِ  
 

 (1۴1/ 1)همان:      
توان غزلیاتی  برخی از این قصاید را میگونه قصاید در واقع غزلیات طولانی هستند. گو اینکه  توان گفت این بنابراین، نمی

 شود:  ها مشاهده نمی های ساختاری قصاید در آن یافته به شمار آورد که ویژگی بسط
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 ام از خاااوان زنااادگی اااا دسااات طماااع کشااایده

 

 برچیااااده باااااد ساااافرۀ احسااااان زناااادگی   
 

 (1/201)همان: 
کند که  در مجموع، تجمیع مضامینی که شهریار در کدوزن شمارۀ هفت در غزلیات و قصاید سروده این نکته را آشکارتر می

های متعدد و متنوعی در معناپردازی دارند و برقراری رابطۀ انحصاری میان یک کدوزن با یک زمینۀ  اوزان شعر فارسی قابلیت
 لی و شناختی است. عاطفی یا یک ژانر خاص خطای تحلی-معنایی

کنیم. این وزن هم در  مشابه همین وضعیت را در ستون دوم که نمایندۀ وزن مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن است، مشاهده می
ای  مقدمه« جهان من»ها بسامد بسیار بالایی دارد و در دیوان حافظ هم دومین وزن پرکاربرد است. شهریار در قصیدۀ نسبتاً کوتاه  غزل

دهد. زمینۀ عاطفی این قصیده میان بیان غیرارجاعی غزل و بیان  وده و شعر را خطاب به معشوقی یا دوستی ادامه میتغزلی سر
 :نامیدقصیده/غزل  توان آن را از این جهت میارجاعی قصیده نوسان دارد و 

 جهااان بااه جااان تااو جااان ماان و جهااان مناای

 تفضااالی چاااو تاااو شااااهانه مااار مااارا شااااید

 

 ام کااه جااان مناای... دلبسااتهماان از جهااان بااه تااو  
 کاااه شاااهریارم و تاااو گااانج شاااایگان منااای

 

 (1/137)همان:       
بیان روایی را برگزیده که با ساختار قصاید سنتی تناسب زیادی دارد و نیز توصیف در همین وزن « تار عبادی سه»اما در قصیدۀ 

رنگ شده و همان وزن در  قصیدۀ پیشین اینجا بسیار کممحفلی واقعی است که باز با رتوریک قصیده سازگار است. روح تغزلی 
 است: خدمت بیان مضمون دیگری قرار گرفته

 شااااب گذشااااته مااااا بامااااداد شااااادی بااااود

 داشاات« ثریااا»و « کوکااب»شاابی کااه محفاال مااا 

 آماااد و دیااادار تاااازه کااارد و برفااات« قبااااد»

 

 ز شااااامگاه بااااه لبخنااااد باماااادادی بااااود... 
 فلاااک ناااه آن فلاااک بخلااای و عناااادی باااود

 نیااااز بااااه کاااار و فاااار قبااااادی بااااود قباااااد
 

 (1/133)همان:         
وهوای واسوختی دارد.  ای بهره برده که کاملًا حال شاعر از همین وزن برای سرودن قصیده« دل یکی، دلبر یکی»در قصیدۀ 

تعداد ابیاتش بیشتر از گرچه ساختار این قصیده از الگوی متعارف این ژانر فاصله گرفته و بیشتر به غزلی واسوختی شباهت دارد که 
 دهد که این وزن برای بیان مضمونی واسوختی نیز قابلیت دارد:  حال نشان می اما درعین ،حد معمول است

 دگااار باااه کاااار تاااوام قااادرت مداخلاااه نیسااات

 اگاااار موافااااق مااااایی بیااااا وگرنااااه باااارو

 چااو دام زلااف تااو بگسساات دام دیگاار هساات

 

 م زهاااره مقابلاااه نیسااات...أکاااه باااا نبااارد تاااو 
 از این دگرم حال صبر و حوصله نیسات...که بیش 

 باااه گاااردن دل دیواناااه قحاااط سلساااله نیسااات
 

 ( 1/133)همان:                                                                                                  
بیت( قصاید شهریار است. این قصیده صد و دوازده  ترین )یک حال طولانی یکی از زیباترین و درعین« مسافرت شاعرانه»
تمامی فلسفی بر او ظاهر  باره الهۀ شعر به نیست اما گویا یک ورزی هست. شهریار شاعر فلسفا نیز ترین شعر او حال فلسفی درعین

سات عاشقانه اندیشی و احسا گرایی و خیام است. اسطوره ادا کرده ،که شایدوباید شده و او هم در نمایش چهرۀ او حق مطلب را چنان
پارچگی بخشد، مفاعلن  اند و وزنی که توانسته این مجموعۀ متنوع را وحدت و یک بافته در این قصیده ظهور کرده در کلیتی درهم

را در وزن  ورزی هاین فلسف ۀخواست نتیج است. شاید اگر می فعلاتن مفاعلن فعلن است؛ وزنی که شهریار بسیار بدان خوگر بوده
آمد. شهریار در این شعر افق خیامیت  بود، شعر چنین هنری و اثرگذار از کار درنمی ذهن و زبانش بدان کمتر خوگر دیگری بسراید که
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توان چنین طرح منسجمی را  الشعرای بهار نیز نمی است. حتی در قصاید ملک را به شکلی هنری وارد جهان قصیدۀ معاصر کرده
یعنی سرای معاصر  ترین قصیده های بزرگ با بهترین قصیده مند بوده بسیار علاقه نی که بدانسراغ جست. این قصیده شهریار در وز

در موفقیت این  ،زند. ارتباط ویژۀ شهریار با این کدوزن و مهارت فراوان او در استفاده از تمامی امکانات این وزن پهلو میبهار 
 است.  قصیده تأثیر زیادی داشته

هم استفاده کرده تا این بار مضمونی اجتماعی مربوط به عصر جدید را « اتحاد البسه» شهریار از کدوزن شمارۀ یک در قصیدۀ
سرایان دورۀ مشروطه  دهد. این قصیده یادآور قصیده یی خود را نشان میابسراید و باید بگویم کدوزن مذکور در این مورد نیز کار

استفاده کنند. همچنین از همین کدوزن در بیان شعری آیینی کردند از امکانات ژانری کهن برای بیان مضمونی نو  است که سعی می
 بهره برد: متنوع  عاطفی-های معنایی توان از وزنی واحد در زمینه در رثای شهدای کربلا استفاده کرده تا نشان دهد چطور می

 ماااات و محااازون شاااد قمحااارم آماااد و آفاااا

 های سااایه کودکاااان کاااو  دیااادم باااه جاماااه

 

 گااردون شااد غبااار محناات ایاان خاکاادان بااه 
 دلااام باااه یااااد اسااایران کاااربلا خاااون شاااد

 

 ( 1/137)همان:      
سومین وزن پرکاربرد در قصاید فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن است. این وزن در غزلیات شهریار رتبۀ ششم با  ،مطابق نمودار

های تعلیمی  شود این وزن مناسب مثنوی است. عموماً تصور می تعداد کم و در غزلیات حافظ رتبۀ چهارم را به خود اختصاص داده
است. برخی قصایدی که شهریار در این وزن سروده،  توجه شهریار را جلب نکرده ،ها طولانی است اما استفاده از این وزن در مثنوی

سرود »لًا شعر است. مث ها را در راستۀ قصاید قرار داده درواقع منطق بیانی مثنوی را دارند و انگار فقط نظام قافیه است که آن
 ای مناسبتی است که منطق روایی آن با مثنوی سازگارتر است تا قصیده: ، قصیده«ایستگاه

 ساااوم اسااافند خاااود جشااان درفاااش کاویاااان

 

 جشااان دوم نیاااز شاااد در مااارز و باااوم بابکاااان 
 

 (1/130)همان:                                                                                                   
(، 1/133ای که آن را در جواب یکی از دوستانی گفته که او را به اروپا دعوت کرده )همان:  استفاده از این وزن در قصیده  یا

« آباد کوی بهجت»است. قصیدۀ  د شعر هم از منطق ساختاری و روایی ژانر قصیده فاصله گرفتهچندان وجهی ندارد. گو اینکه خو
رسد تا  ( نیز بیشتر غزلی طولانی است تا قصیده و این وزن برای بیان همین مضمون در قالب غزل بهتر به نظر می1/13۴)همان: 

توان گفت وزن  اند و می گرایی خوبی یافته ن و مضمون همقالب، وز« الشعرای بهار به یاد مرحوم ملک»قصیده اما در قصیدۀ 
 :است کارکردی طبیعی یافته

 مااوی ساار تااا شااعله زد روزم برفاات و آفتاااب

 رناااگ مااااه را ماناااد بیااااض ماااوی سااار نیم

 ای ملاااک یااااد از تاااو ای سااالطان اقلااایم هنااار

 

 در غروب عمر من اعالام شاب باود ایان شاهاب 
 ...تابااد مگاار بعااد از غااروب آفتاااب  کااو نمی

 ای دماونااد از تااو یااک کااانون عشااق و التهاااب...
 

 (1/131)همان:                                                                                                                      
، «در بارگاه سعدی»همچنین در قصیدۀ تواند خوش بدرخشد.   دهد که کدوزن شمارۀ سه در قصیده هم می این قصیده نشان می

، توانسته میان بُعد عاطفی و بُعد ستایش توازنی برقرار کند و شعر را است در برابر عظمت مقام سعدی شهریارهای عاطفی  که واگویه
 :داردبه منطق روایی قصیده نزدیک کند. وزن موردبحث در این مضمون نیز کارایی مناسبی 

 لساااتان آمااادیمساااعدیا از بااااب عشاااقت در گ

 اوساااتادا گااار شااافیع دوساااتان خاااواهی شااادن      

 

 بوسااتانت دیااده چااون بلباال بااه دسااتان آماادیم... 
 دردمناااادانیم و بااااا امیااااد درمااااان آماااادیم...

 

 (1/133)همان:                                                                                                                  
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قابلیت  ،ای است از مدح و نقد اجتماعی و ارایۀ آن در وزن موردبحث ( نیز آمیزه1/710)همان: « قاضی و پوستین»قصیدۀ 
منصبی و شاعر توانسته میان مضمون، ژانر و  ستایشی است در حق صاحب« خانۀ احسان»کند. قصیدۀ   میدیگری از آن را آشکار 

توان شعر ستایشی هم سرود. همین قدرت و مهارت را در قصیدۀ  وزن تناسبی ایجاد کند که خواننده متقاعد شود در این وزن می
کند کدوزن شمارۀ سه برای چنین مضامینی هم  د. این قصیده ثابت میتوان مشاهده کر می« به پیشگاه آذربایجان عزیزم» انگیزشیِ 

 مناسب است:
 ای بلاگاااردان ایاااران ساااینۀ زخمااای باااه پااایش

 آن مبااااد ای کشاااتی طاااالع باااه طوفاااان باختاااه

 

 جویاااد نشاااان تیااار بااااران بااالا بااااز از تاااو می 
 کااات هماااای عشاااق و آزادی نبیااانم بادباااان

 

شناسیم و نیز با وجود اینکه تعداد قصاید او زیاد نیست )هفتاد قصیده( اما همین مقدار  سرا نمی با اینکه شهریار را قصیده      
ورزی خویش برای پردازش معانی و مضامین متنوع به  دهد که شهریار در سرودن قصیده نیز دستی توانا دارد و از قدرت وزن نشان می

اند و او در اکثر موارد از  ها در قصاید شهریار در خدمت زمینۀ عاطفی و اندیشۀ شعری او قرار گرفته ست. وزنا خوبی استفاده کرده
 است.  معنایی برآمده –پس ایجاد تناسب میان وزن، ژانر و زمینۀ عاطفی 

 
 ها تحلیل اوزان مثنوی. 9

ها در قالب  ها کم نیست. گویا برخی مضمون تعداد ابیات آنها اندک است اما  هایی هم سروده که اگر چه عناوین آن شهریار مثنوی
شود. یکی  عندالضروره دست به دامان مثنوی هم می ،سراست نشیند و برای همین شاعر که به اذعان خودش غزل مثنوی خوشتر می

ود. از این روی، برای های شاعر تشخیص همین نکته است که برای بیان چه مضمونی به سراغ چه ژانری و چه قالبی بر از مهارت
 های شهریار هم باید در حد خودش اعتباری قائل شد. به نمودار زیر توجه کنید:  مثنوی

 
 

کدام از  که بالاترین بسامد از آن کدوزن پانزده )فاعلاتن مفاعلن فعلن( است. این کد در هیچ  مثنوی سروده ،وزن 3شهریار در 
کاربرد، در قطعات جزء اوزانی با  ها در شمار اوزان بسیار کم کلی، غزلیات، دوبیتی/رباعیژانرها بسامد بالایی ندارد. در نمودار 

ای هم در این وزن در دیوان او نیافتیم. درست است که تعداد ژانرها در دیوان شهریار برابر نیست و من  بسامد کم است و هیچ قصیده
باره در مثنوی رتبۀ  کرد که وزنی که در دیگر ژانرها رتبۀ بسیار پایینی دارد، یک توان تردید هم به این نکته توجه دارم اما در این هم نمی

قطعات، در در نمودار کلی،  این وزنطور است.  کند. وضعیت کدوزن دوم )فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( نیز همین نخست را کسب می
در جهان شاعرانۀ شهریار این اوزان برای سرودن  کاربرد است. گویا کاربرد و در غزلیات بسیار کم قصاید و دوبیتی/رباعی کم
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و  همانده را به مرکز کشاند های شهریار وزنی درحاشیه است. مثنوی کم قدرت شاعری او چنین بوده تر بوده یا دست ها مناسب مثنوی
دیوانش است نه شاعر  های که چندپارگی هویت شاعران را باید به رسمیت شناخت. شهریار شاعر همۀ ژانرها و قالب دهد مینشان 

 فقط غزلیاتش.
 

 گیری نتیجه. 11

هرکدام بخشی از هویت شاعری که  نیزبر ژانرهای دیگری  است مشتمل وسرایی مشهور است اما دیوان ا بیشتر به غزل شهریار اگرچه
 ،عنوان یکی از عناصر اصلی شعر ها تقلیل دهیم. وزن به کنند. شایسته نیست که ابعاد وجودی شاعران را به یکی از آن او را معرفی می

قابلیت بیان مضامین متعدد و متنوع را دارد و انحصار یک وزن برای یک ژانر )مثلًا متقارب برای حماسه( یا مضمون نادرست است. 
قدرت او توان از اوزان مختلف در ژانرهای مختلف و برای بیان مضامین متعدد و متنوع بهره گرفت.  شهریار نشان داده که چطور می

ست که بتوان او را اها چنان و چندان  های معناپردازی اوزان و هم در فعلیت بخشیدن به آن قابلیت هم در انکشاف و اکتشاف قابلیت
یکی از شاعران شاخص در این زمینه به شمار آورد. توانایی خاص او در ژانر غزل است اما در ژانرهای قصیده، قطعه، رباعی/دوبیتی 

های رایج در مورد  است. او با خروج از کلیشه شود عمدتاً موفق بوده آزمایی کرده و تا آنجا که به وزن شعر مربوط می طبع و مثنوی نیز
که کار  داردعاطفی متعدد و متنوع –های معنایی هایی برای بیان زمینه کند نشان دهد که هر ژانری و هر وزنی قابلیت سعی می ،ژانرها

 های بیانی اوزان عروضی هستند. ان بزرگ کاشفان قابلیتهاست. شاعر شاعر کشف آن
 

  



 

 

 
 زرقانی  | اوزان شعری در دیوان شهریارمروری بر 

 

 

 

179 

  منابع
 .  710-701، صص 11ش مطالعات شهریارپژوهی، در « بررسی حدود نوگرایی شعر شهریار»(، 1733) .ابهری، مهناز

 . 777-713، صص 33ش مجله دانشکده ادبیات و علوم انسانی تبریز، در « های هنری شهریار ویژگی»(، 1701بیگدلی، غلامحسین. )
 تهران: سخن.بوطیقای کلاسیک، (، 1731) .زرقانی، سید مهدی

 ، تهران: سخن.تاریخ ادبی ایران و قلمرو زبان فارسی(، 173۴زرقانی، سید مهدی. )
 .  71-13، صص 73، ش ادبستان فرهنگ و هنردر  « انگیز شهریار اگر... سوزی نداشت شعر دل»(، 1731) .سپنتا، ساسان

 . 113-110، صص 13، ش مطالعات شهریارپژوهیدر « موسیقی و جایگاه آن در شعر شهریار»(، 1733) .ری، رقیهسپه
 تهران: زرین، نگاه. کلیات دیوان شهریار، (، 1771) .شهریار، محمدحسین

، صص 133ش ی دانشگاه تبریز، نشریه دانشکده ادبیات و علوم انساندر « های رمانتیسم در شعر شهریار جلوه»(، 1731نیا، باقر. ) صدری
170-11۵ . 

 . 73۵ -7۵1، صص 13ش شهریارپژوهی، در « ای به غزلیات حافظ و شهریار نگرشی مقایسه»(، 10۴۴) .طائفی، شیرزاد و طاهری رفیق، محسن
 . 111-37، صص 71ش شهریارپژوهی، در « شناختی اشعار فارسی شهریار بررسی سبک»(، 10۴۴) .غیبی، سید محمودرضا و بامدادی، بهروز

  . 7۴-1، صص 13، ش شناسی ادبی زیباییدر « های استاد شهریار در بررسی نقش ردیف شناسی غزل زیبایی»(، 1731) .کوپال، عطاءالله
 . 11۵-1۴7، صص 11، ش شهریارپژوهیدر « شهریار و موسیقی»(، 1733) .زاده، احمد گلی، احمد و زینال

دیدار آشنا )مجموعه مقالات مجمع جهانی بزرگداشت نودمین سال تولد استاد در « اوزان در اشعار شهریاربررسی »(، 1733میزبان، جواد. )
  .دبیرخانه مجمع جهانی بزرگداشتجا:  بیشهریار(، 

  .۵۴-01، صص 3۴، ش شناسی نظم و نثر فارسی سبکدر « بازتاب موسیقی در شعر شهریار و ابتهاج»(، 10۴1) .ندیمی، بهروز و دیگران
 ، مشهد: دانشگاه فردوسی مشهد.فرهنگ اوزان شعر فارسی(، 1733) .وحیدیان کامیار، تقی

References:  

Abhari, Mahnāz. (2020) “Barrasiye hodud-e now-garāyiye šeʾr-e Šahriyār” (An Examination of the Limits of 

Modernism in Shahriyar’s Poetry). Šahriyār-pežuhi. no. 25. pp. 345–354. 

Zarqāni, Seyed Mehdi (2012) Butiqāye Kelāsik (Classical Poetics). Tehran: Soxan Publications. 

Sepantā, Sāsān (1992) “Suzi nadāšt šeʾr-e delangiz-e Šahriyār agar …” (Shahriyar’s Delightful Poems Would 

Have Lost Their Warmth If…) Adabestān-e Farhang va Honar. no. 38, pp. 27–32. 

Sepehri, Roqayye (2018) “Musiqi va jāygāh-e ān dar šeʾr-e Šahriyār” (Music and Its Position in Shahriyar’s 

Poetry). Šahriyar-pežuhi., no. 19, pp. 114–129. 

Šahriyār, Mohammad-Hoseyn (1956) Kolliyyāt-e divān-e Šahriyār (Collected Poems of Shahriyar). Tehran: 

Zarrin, Negāh. 

Tāʾefi, Širzad & Mohsen Tāheri Rafiq (2021) “Negarš-i moqāyeseʾi be qazaliyyāt-e Hāfez va Šahriyār” (A 

Comparative Outlook on the Ghazals of Hafez and Shahriyar) Šahriyār-pežuhi. no. 28. pp. 365–386. 

Qeybi, Seyed Mahmud-Rezā & Behruz Bāmdād (2021) “Barrasiye sabk-šenāxtiye ašʾār-e fārsiye Šahriyār” (A 

Stylistic Study of Shahriyar’s Persian Poems). Šahriyār-pežuhi. no. 32, pp. 83–112. 

Kupāl, Atāʾollāh. (2013) “Zibāyi-šenāsiye qazal-hāye ostād Šahriyār dar barraseiye naqš-e radif” (Aesthetic 

Aspects of Shahriyar’s Ghazals: The Role of Radif) Zibāyi-šenāsiye Adabi. no. 17. pp. 1–30. 

Goli, Ahmad & Ahmad Zeynāl-zāde (2020) “Šahriyār va musiqi” (Shahriyar and Music). Šahriyār-pežuhi. no. 

25, pp. 203–226. 

Nadimi, Behruz et al. (2022) “Bāztāb-e musiqi dar šeʾr-e Šahriyār va Ebtehāj” (The Reflection of Music in the 

Poetry of Shahriyar and Ebtahaj) Sabk-šenāsiye Nazm va Nasr-e Fārsi. no. 80. pp. 41–60. 

Vahidiyān Kāmyār, Taqi (2010) Farhang-e owzān-e šeʾr-e farsi (A Dictionary of Persian Poetic Meters). 

Mashhad: Ferdowsi University of Mashhad Press. 


