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عصر  در  تمایزات اجتماعی ایران    بازتابو نقش آن در    منازل  یداخلو تزئینات  دکوراسیون  

 قاجار 

 چکیده 

ایرانیان قرار داشته    ی ازاریبسها در ایران عصر قاجار مورد توجه  دکوراسیون و تزئینات داخلی خانه

منعکس    امرتمایزات اجتماعی خود را از طریق همین  به صورت آگاهانه  کردند تا  شش میو آنان کو

گیری از منابع و متون تاریخی و کاربست  تحلیلی و با بهره-نمایند. این پژوهش با روش توصیفی

در پی آن    ،مبتنی بر تفاوت در سلیقة اقشار فرادست و فرودستبوردیو    « تمایز اجتماعی»نظریه  

ها در  خانه داخلی و تزئینات است تا برای این سوالات پاسخ مناسب و درخوری بیابد: دکوراسیون 

قاجار   بازتاب تمایزات میان طبقات اجتماعی داشته است؟  ایران عصر    رشنگنوع  چه نقشی در 

به   اشراف  و  به    مسئله چگونه این  اعیان  مردم چگونه  توده  یا  فرودست  است؟اقشار    مسئلهبوده 

خانه داخلی  میدکوراسیون  حالیها  در  است  این  پژوهش  و  نگریستند؟فرض  فرادست  اقشار  که 

دکوراسیون در  تزئینات    اشراف  خانهو  دادن  داخلی  نشان  دنبال  به  و  ها  یا  تشخصّ،  ذائقة  سلیقه 

یینات امر دکوراسیون و تزِهنردوستی و زیباپسندی خود بودند، اقشار فرودست و محروم جامعه در  

 به دنبال رفع نیازهای اساسی و اولیه خود بودند.  داخلی 

،  خودهای  خانه  تزئینات داخلی امر دکوراسیون و  اقشار فرادست در    دهدهای پژوهش نشان مییافته

 تزئینات،در نتیجه دقت و توجه بسیاری به    ،اندخود بودهو تمایز    تشخّصچون در پی نشان دادن  

را بیشتر امر    همیندر حالی که اقشار فرودست    ،اند داشتهها  درون خانهو ابعاد زیباشناختی    تتجملا

بنابراین نیازهای اساسی خود می  رفع   نگرشی مبتنی بر   و  پسندضرورتسلیقه  اساس    بر دیدند و 
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در دکوراسیون    ،دوام یا طول عمر مصرفعدم تجمل و  عناصری همچون ارزانی قیمت، سادگی و  

 بیشتر مد نظر آنها بوده است.  و تزئینات منازل 

 ها. ، دکوراسیون، تزئینات، خانهات اجتماعی: قاجار، تمایزواژگان کلیدی

 مقدمه

  ی زندگان   یدر طهای از تشریفات، تزئینات و تجملات  دیرباز به دنبال نمایان ساختن جلوهاز  ایرانیان  

کردند تا در  دورة قاجار کوشش میایران  اند. بویژه اقشار فرادست و اعیان و اشراف در  بودهخود  

گرایی و  به تشخّص ،تمایزات اجتماعی و اقتصادی خود با دیگر طبقات و اقشارراستای نشان دادن 

مسکن، خواب،    همچون خوراک، پوشاک،  ه و ابعادیآنها این امر را در وجوند.  تفاخرطلبی روی آور

اثاثیة خانگی ها،  تفریحات و سرگرمیکشی،  مسافرت، قلیان و قلیان، حمام و استحمام،  اسباب و 

در  نمودند.  و سایر شئونات زندگی خود متمایز و برجسته می  جواهرآلاتاسلحة شخصی،  شکار،  

گرایی را  امکان نمایان ساختن هرچه بیشتر این تشخّص   ،و تزئینات منازلدکوراسیون  این میان امر  

متمایز  همچنین  این اقشار برای نشان دادن تشخّص و هویت اجتماعی خود و    ساخت.فراهم می

های خود را فرصتی مغتنم طبقات جامعه، دکوراسیون داخلی خانهساختن خویش از دیگر اقشار و  

از تزئینات و تجملات را در آنها به منصة    یهایجلوهدانسته و  خود با دیگران  برای انعکاس تمایز  

 . ددنرسانمیظهور 

تحلیلی، با استفاده از منابع و متون تاریخی و با  -توصیفیتا با روش    این پژوهش در پی آن است

دهد: مناسب  پاسخی  سوالات  این  به  بوردیو  پیر  اجتماعی  تمایز  نظریه    ونیدکوراس  امر  کاربست 

و اشراف به    انیداشته است؟ نگرش اع یطبقات اجتماع انیم  زات یدر بازتاب تما  ی چه نقش   ی خانگ

منازل  مسئله   داخل  فرودست  تزئینات  است؟اقشار  بوده  دکوراس  ایچه  به  چگونه  مردم   ونیتوده 
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که اقشار فرادست و  یاست در حال   بر این مبنا استوارپژوهش    ستند؟فرضنگریمی  هاخانه  ی داخل

  یباپسندیو ز یبه دنبال نشان دادن ذائقة هنردوست ،هاخانه  یداخلو تزئینات  ونیاشراف در دکوراس

بودند، اقشار فرودست و محروم جامعه در مسئله ص و تمایز خویش  و به تَبَع آن انعکاس تشخّخود  

 خود بودند.  هیو اول یاساس  یازهایبه دنبال رفع ن شتر یب خانگی  دکوراسیون

مهدی    است.اندکی صورت عمل پذیرفته  موضوع این پژوهش تا کنون تحقیقات  کلیت  در خصوص  

  (۱۳۹۵)ی و همکارانخوراسگان   یمساح  مریم  ؛۱« رو به نور  هایپنجره  ،یارسدر کتاب»  (۱۳۹۱)ییامرا

مقاله» چ  ایمقدمهدر  نظام  زندگ  نشیبر  اسباب  و  خانه  یاثاث   ن یرحسیام  ؛2« رانیا  یسنت  هایدر 

حس    جادیآن در ا  ریو تاث  هیدورة قاجار  هایخانه  ناتیتزئدر مقاله»( ۱۴۰۱)انیی قربان  هیانس  و  ذاکرزاده

و عباسعلی    انیمیکر  حسن  ؛۳( السلطنهاعلم  و  الاطباءمؤتمن  رالدوله،یمش  های: خانه یمکان)نمونه مورد 

» ( ۱۳۹۶)ی احمد مقاله  روستا  ناتییتز  شناسیگونهدر  قاجار  ییمنازل  عصر  در    کورش   ؛۴« اصفهان 

: خانه  یشهر قم)مطالعه مورد  یقاجار  هایخانه  ناتییتز  یبررسدر مقاله»( ۱۳۹۴)ی و همکارانمومن

به این مسئله  و یا اشاراتی    ها در عصر قاجار پرداختهموضوع تزئینات درون خانه  به  ۵« قم(  یشاکر

 
 ، تهران: سمت.رو به نور  یهاپنجره ،یارس (، ۱۳۹۱امرایی، مهدی)- ۱
اثاث و   نشیبر نظام چ  ی امقدمه، ( ۱۳۹۵) ی، مریمقضاو عباسی هرفته، محسن؛؛ می مر  ی، خوراسگان یمساح  - 2

 .۳2-۴۱، صص ۱۳، چیدمان،سال چهارم، شماره رانیا یسنت یهادر خانه یاسباب زندگ
حس   جادیآن در ا ریو تاث  هی قاجار هدور یهاخانه نات یتزئ(، ۱۴۰۱)هیانس ا،ین یقربان  ؛نیرحس یذاکرزاده، ام - ۳

،  ۵2شماره  ، یفرهنگ انیمطالعات م،  السلطنه( الاطباء و اعلممؤتمن رالدوله،یمش یها : خانهیمکان)نمونه مورد

 . ۱2۷-۱۵۴صص 

،  اصفهان در عصر قاجار ییمنازل روستا ناتییتز یشناس گونه، ( ۱۳۹۶) یعباسعلی، احمد، حسن؛ انیمیکر -۴

.۶۷-۷۹ص ص، ۴۱ ، شمارهنگره  
شهر    یقاجار یهاخانه ناتییتز یبررس، ( ۱۳۹۴)کورش؛ عطاریان، کورش؛ قدردان قراملکی، رضا، یمومن - ۵

 .۱2۸-۱۴۴، صص ۸-۷، نگارینه هنر اسلامی، شماره قم(  ی: خانه شاکریقم)مطالعه مورد
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ها در بازتاب  اما هیچکدام از این پژوهشگران به نقش دکوراسیون و تزئینات داخلی خانه  ، اندداشته

اند، امری که  در دوره مذکور نپرداخته  میان اقشار و طبقات فرادست و فرودستتمایزات اجتماعی  

 تمرکز گردیده و به آن پرداخته است. مپژوهش حاضر بر روی آن 

  نظری چارچوب

است که   «یاجتماع  زی مشهور به »تما  هیصاحب نظرو    فرانسوی  برجستة  شناسجامعه  ۱و یبورد  ریپ

پرداخته  فوق    هینظر  شرحبه    « یذوق  هایقضاوت  ینقد اجتماع  ز،یاز آثارش با عنوان»تما  یکی در  

تا در خصوص    دنماییصورت است که کوشش م   نیدر مطالعات خود  بد  وی است. روش بورد

یک نوع   ، گریاز طرف د  یو طبقة اجتماع  ،طرفکی از  ی سبک زندگ ایو روش  گفرهن نیارتباط ب

   . نمایدتوازن برقرار 

  بردیبهره مآن خیلی  خود از    سازی مفهوم  دستگاه و فراینددر    و یبورد یکی از مفاهیم مهمی که   

  قهیخود اعمال سل  یاجتماع  تیهر فرد بر اساس موقع  وی. به باور بوردیا ذائقه است  قهیمفهوم سل

کند.    زیطبقات متما  ریخود را از سا  اشقهیبا شکل دادن به سلنماید  یم   یسع  زیو هر طبقه ن  کندیم

-همه داشته  یمبنا  قهیچون سل  ردیپذیصورت م  یادیبن  یاوهیساختن به ش  ز یمتما  نی:»...اسدینوی او م

آدم   یی و همه معنا  یآدم   یها آدم   گرانی د  یبرا   یاست که  را    قیطر  نیاز هم  یدارد، چون  خود 

د  کندیم  یبندطبقه توسط  واقع  (.  ۵2۰:  ۱۳۹۰،بوردیو)شود«یم  ی بندطبقهنیز    گران یو  نظر  در  از 

گردد. به اعتقاد او این ذائقه واقعاً شخصی نیست بلکه سلیقه یا ذائقه به ترجیحات ما بر می  ویبورد

می زندگی  آن  در  که  اجتماعی  طبقة  توسط  عمیق  صورتی  می  ،کنیمبه  قرار  تاثیر  -تحت 

خود و به    های سلائق و ذائقه  قیاز طرمعمولاً    یافراد و طبقات اجتماع (.  ۳۳۶:  ۱۳۸۹گیرد)گرنفل،

از    یاریدر بس  زیتما  نی . ادهندی جلوه م  زیمتما  گران ی عمل انتخاب، خود را از د  ق یاز طر  یعبارت

 
1- Pierre Bourdieu 
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  هاو گروه  ، اقشار و افراد   زندگی اجتماعی به عینه وجود دارد  و درشت  زی ر  هایتفعالی  و  هاحوزه

دارا  لیاز وسا  یلیخ  ق طری  از   معمولاً اتومب  هاییییو  مبلمان، خانه،  لباس، غذا،    لیخود همچون 

 .  دهندینشان م گرانی د  نسبت بهخود را  زیتشخّص و تما...و

  ی به عبارت  ایذائقه و    ای   قهینوع سل  دهدی او را نشان م  زیتما   هیاوج نظر  وی بورد  شه یاما آنچه در اند 

نظر است که طبقات    نی بر ا  وی جامعه است. بورد  ن ییانتخاب اقشار و طبقات بالا و پاذوق و  تفاوت  

-انتخاب  ایطبعاً به دنبال سلائق و    نندبییخود را برآورده نشده م  یاساس  یازهایجامعه چون ن  نییپا

  شان یازهاین  نگونهیآنها را برآورده سازد اما طبقات بالا چون ا  اجاتیو احت  ازهایهستند که ن  هایی

و آنان  باشندیهنردوستانه م یانتخاب  ایو  باپسندانهیز  ایقهیسل یرکارگیبه ی برطرف شده است در پ

بوردیو در مثال از جامعه کارگران ساده که .  دهندی نشان م  زیخود را ن  زیتشخّص و تما  قطرینیبد

سازگاری الزامی    کنند بر این نظر است که شیوة زندگی آنها بااغلب نزدیک به خط فقر زندگی می

دارد اندکی  نیازهای اساسی زندگی فاصلة  تنها میبرای رفع  آنها  را  ،  نیازهای اساسی خود  توانند 

پذیرند، این گروه اصولاً به دنبال »اشباع« کامل  نمایند و این شرایط را با طیب خاطر می برآورده  

از چون نیازهای اولیه شان رفع گردیده است،نیازهایشان نیستند. اما بر خلاف آنها، افراد ثروتمند  

برند و با آزادی و حق  فقدان فاصلة مناسب وضعیت خود نسبت به نیازهای اولیه به خوبی بهره می

کنند چرا که آنها لازم نیست نگران نیازهای اولیه خود  ای را دنبال میانتخاب، علائق زیباشناسانه

می در  جذاب  صورتی  به  را  خود  زندگی  و  کرده  استفاده  فرصت  از  جهت  بدین  -باشند، 

هرم  توان بنیاد نظریه تمایز بوردیو را با اساس نظریه »مین منظر  یاز ا (.  ۱۶۰:  ۱۳۸۹آورند)گرنفل،

  مشابه تقریباً  ها  با در نظر گرفتن بعضی تفاوت  ۱لوبراهام مز« آی انسانینیازها« یا»سلسله مراتب نیازها

  ی ازهاین  بندیتیمتشکل از اولو  یجالب  ی با طرح هرم  ت«یو شخص  زشیمزلو در کتاب »انگ.  دانست 

 
1-Abraham H Maslow 
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در وجود   ازهایتقدم و تاخر ن ای ازهاینوع سلسله مراتب ن ک ینظر است که انسان از   نی بر ا ،ی انسان

باشد یم  یرضامند  ژهیو بو  تیبرخوردار است که برگرفته از احساس محرومبه صورت پلکانی  خود  

خوراک، پوشاک، مسکن و غریزه جنسی  همچون  تر  اساسی و ابتدایی  تا زمانی که نیازهای اولیه،  و

  نیازهای بالاتری همچون نیاز به امنیت، نیاز به عشق، نیاز به احترام و سایر نیازهای   ، برطرف نشوند

با  توانست این پژوهش را  البته پژوهشگر می(.  ۷۱:  ۱۳۷۵)مزلو،دیگر به سراغ انسان نخواهند آمد

مدل و نظریه  از  استفاده  واقعیت این بود که  نماید اما    تدویننیز  مزلو  هرم نیازهای  نظریه    کاربست

 داند.  تر میبوردیو را برای این پژوهش مناسباجتماعی تمایز 

  و   هادرک ضرورت  ، یادزی  حد  تا  فرودست  اقشار  وارهعادت  یاساس  یژگی، وبوردیو  طبق نظر  بر

فرودستان را به سمت   ، یزندگ یاساس هایامر، توجه به ضرورت نی. بنابر همباشدمی آنها با تطابق

  تفاوتیو ب  توجهیآنها را ب  یباشناختیکشانده و نسبت به اعمال و افعال ز   هایینهیگز  ای  هاذائقه

برآورده شده و در   شانیاساس  یازهای(. اما افراد طبقات فرادست که ن۹۹:  ۱۳۹۰تز،وی)بوندنماییم

  منظری   از  بلکه  مندانهنه ضرورت  نگاهی  فرودست  طبقه  برخلاف  هستند،  ورغوطه  شیرفاه و آسا

از آن    «ی»التذاذ هنر  ای  «یباشناختیبه امور دارند که تحت عنوان »التذاذ ز  باپسندانهیهنردوستانه و ز

 .  (۵۱۴: ۱۳۹۰)بوردیو، شود یم  ادی

نگاه هنری و    ظرن  البته به فقدان  طبقات فرودست و  اقشار و  شناختی  سلیقه و علاقة زیبابوردیو 

با    بویژهو  محروم   او  انتقاداتی  کارگران  منتقدان ریچارد    .است  مواجه گردیدهنیز  از  این  از  یکی 

نویسد:»آیا  داند. او میای سطحی می طبقة کارگر را تا اندازه  بحث بوردیو دربارة  است که  ۱جنکینز 

های های خود بر اساس انتخاببوردیو واقعاً معتقد است که زنان طبقة کارگر با تزئین و تجهیز خانه

دهد های خود بوردیو نشان می اند؟همانطور که مری داگلاس خاطرنشان کرده است، دادهذوقی بیگانه 

 
1-Richard  Jenkins 
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های ذوقی هستند. شاید وقت آن رسیده  که افراد طبقة کارگر به اندازة هر کس دیگری اهل قضاوت

بتکاند و گاهی به میان مردمی برود که دربارة آنها  شناسی  باشد که بوردیو گرد و غبار از لباس انسان

سخن جنکینز در این خصوص  نگارنده این پژوش معتقد است که    . (22۵:  ۱۳۸۵نویسد«)جنکینز،می

باشند بلکه باشد زیرا که بوردیو بر این اعتقاد نیست که اقشار فرودست فاقد سلیقه میدرست نمی

   باشند.می  انهپسنددارای سلیقه ضرورت آنها معتقد است 

 ها گرایی در درون خانهاعیان و اشراف و تجمل 

اند  گرایی داشتهصگرایی، تفاخرطلبی و تشخّاعیان و اشراف در عصر قاجار توجه زیادی به تجمل

می کوشش  تمایز  و  تا  اغلب  اجتماعی  کردند  نمایند.  منعکس  طریق  همین  از  را  دیگران  با  خود 

اند، از همین روحیه و  دیدار کرده  انیرانیا   با  دوره به ایران سفر نموده و  اینسیاحان خارجی که در  

 هادر اغلب زمینه  تشریفاتحفظ  منزلت و  شأن و  طلبی و علاقه به رعایت  تفاخر  گرایی،اخلاق تجمل

    .(۱۳۶۳:۱۸۵ویشارد، ؛۱۳۸۳:۱۰۳گوبینو،؛۱۳۸۷:۹۱دروویل،گویند)از سوی آنان سخن می

بود    بسیار مناسبیفرصت  در حقیقت    ها بوده ویکی از همین زمینهمنازل    های کمی و کیفی ویژگی

نمایان  گرایی  خواهی و تشخّصتجملعلاقه و اشتیاق خود را به امر  عصر قاجار    اشراف و اعیانتا  

همچنین  و  قانونی حکومت و کارگزارانش  استبداد و بی  خطراتاز  آنان  ترس  سازند اما به علت  

-تجمل  ،هامهیا نبود تا در نمای خارجی خانهچندان  این ظرفیت  ،  مردم و اطرافیانرشک و حسادت  

در پی آن بودند تا از  بیشتر  در نتیجه اشراف و ثروتمندان    . نشان داده شودآنان    تشخّصو    گرایی

خطرات  توانست  میکه    خود های  درون خانهتزئینات و تجملات  بواسطة  و    منازلنمای داخلی    طریق

نتیجة  همان  ،  ه باشدداشت  بربرای آنان در  از سوی حکومت یا مردم حسود  کمتری    هایآسیبو  

دار باشند و با  ها هرچند هم که مالنویسد:» صاحبان خانهمی  ۱روششوار  مدنظر را بدست آورند.

 
1-Rochechouart  
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کنند تا رشک و بدخواهی  نمای بیرونی خانه را زیب و زیورکاری نمی ،جلال و شکوه زندگی کنند

در درون    و شکوه زندگانی آنها    دیگران، بویژه همسایگان خود را برنیانگیزند. در عوض همة فرّ

بیشتر در ایران عصر قاجار  درست به همین خاطر (. 2۰۶: ۱۳۷۸کند«)روششوار،خانه خودنمایی می

با توجه به  که    بودند هنرمندان و استادان معمار بر این نظر  حتی  اشراف و ثروتمندان و همینطور  

  حداکثر  بنابراینتوجه داشته و  هاخانه باید به نمای درونی  ،یرونیب ینما بیش از خطرات ذکر شده 

در حقیقت  عمل آورد.  به ها  و تزئینات درون خانه  ی داخلی هنر، ظرافت و هزینه را باید خرج نما

ها  هایی از طریق نمای خارجی خانهانعکاس تشخّص و تفاخر اقشار فرادست و ثروتمند که در دوره

یافته و  صورت می تغییر  ناگزیر و تحت شرایط مذکور  به  این دوره  در  این    نماییبازتابگرفت 

بدین خاطر   منازل متمرکز گردید.  بر روی نمای داخلی  تمایز اشرافی  به  تشخّص و  نمای  توجه 

استراحت    هایمحل  پذیرایی،  تالارهایهمچون  آنها  تزئینات داخلی  دکوراسیون و  ها و  درونی خانه

تزئینات خارجی ساختمان ارجحیت و اولویت    همچون در و دیوار و  ی بیرونی، بر نماگاهنشیمن یا  و  

 (. ۱۷۱:  ۱۳۷۱اولیویه،)گردیدندنیز متحمل می   هنگفتی  نهیآنها هز  ی براایرانیان  و    ه استبیشتری داشت

 ها بالارفو  ها، رفهاطاقچه

اجزا و عناصر داخلی منازل در ایران عصر قاجار که نقش زیادی در انعکاس تمایزات میان    یکی از

با توجه به اینکه به    ها بوده است.ها و رفاقشار و طبقات اجتماعی آن دوره داشته است، طاقچه

ها  ها و رفبنابراین طاقچه  ،کردنداستفاده نمیو قفسه  گنجه    و  ، میزروزگار قاجار ایرانیان از کمد

هم   آنها  وبرای  نموده  نقش  ایفای  وسایل  اینگونه  زندگی  ضرورت  به جای  برطرف  را  آنها  های 

این  با توجه به اینکه  و هم     (۱۰۳:  ۱۳۸۷ل،یدروو؛  ۵۴:  ۱۳۶۸پولاک، ؛  ۳2:  ۱۳۶۳ن،یبنجام)ندنمودمی

میهمانان و مدعوین بودند،  و مقابل چشم  از هر جای دیگری در معرض دید    ها بیشها و رفطاقچه

همچنین  داده و  خاصی    و زیبایی   تزئیناتینمای    ،خانه میزبانان  هایبه درون تالارها و اتاق  دتوانستنیم
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خالی و سفید  در چشم و ذهن انسان    های اقرا که ات  اثر یکنواختی ند  تتوانسیمآنها به قول هولستر  

   .(۴۰: ۱۳۵۵هولستر،)د نباقی بگذارد، خنثی نمای

فارغ از محتوا و آنچه در داخل آنها  در ایران عصر قاجار را    ی منازلهاها و رفطاقچه  میاگر بخواه

مورد  آنها  خود    یعرض و طول و بویژه عمق و پهنا  ةحجم و اندازنظر  متنها از  و    ددهنی قرار م

نگاه متفاوت و متمایز طبقات فرادست و فرودست جامعه در آن به وضوح دیده   ،بررسی قرار دهیم

  پهنای و  ها از عمق  طاقچه  ، های آن روزگارخانهتمامی  در  شود که  در نگاه اول تصور میشود.  می

  گزینهاند، اما واقعیت امر اینگونه نیست.  به عبارتی وسیع و جادار بودهبرخوردار بوده و    بسیاری

هایی بود که از  ها و رفگرایانه این اقشار، طاقچهمطلوب اقشار فرودست بر اساس نگاه ضرورت

مورد نیاز  جادار باشند تا بتوان کالا و اسباب  به عبارتی  عمق و پهنای بسیاری برخوردار بوده  و  

ها از واژه »به درد بخور«  ها و رفاقشار برای معرفی این طاقچهاین    زیادی را در درون آنها قرار داد.

ها در نگاه اقشار ممتاز و فرادست و به عبارتی جادار بودن  اما عمق و پهنای طاقچهکنند.  استفاده می

گرایانه این اقشار بر اساس سلیقه تشخّصطاقچه ها در نزد آنها از اولویت برخوردار نبود. برعکس 

که  را  مورد نیاز  که بتوان همه جور اشیاء    یهای وسیع و عمیقو زیباپسندانه خود به دنبال طاقچه

، بلکه مطلوب آنها  نبودند،  تلنبار کرد  ها در آن ممکن است حتی خارج از دیدرس افراد قرار گیرند،  

داخل آنها  نی  ئیلوکس و تزتری بود که حالت ویترینی داشته و اشیاء و وسایل  های کم عمقطاقچه

   آسانی در معرض دید و تماشای میهمانان و مدعوین باشد. به 

در پی آن بودند تا وسایل و  اقشارهمه معمولاً     ،و گنجه  زیکمد و م  ابیدر غو در روزگار قاجارها  

هنگام لزوم و   تا درها قرار داده  را در این طاقچهخود  اسباب زندگی ضروری، تزئینی و یا آرایشی  

ها  در وهله اول از طریق محتویات درون همین طاقچه.  باشندداشته  دم دست خود  آنها را    ،استفاده

  هم برده و  ی  پخانه  مرتبه و موقعیت اجتماعی و اقتصادی صاحبشأن،  توان به  می  هم   ،هاو رف
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واقعیت آن است که تفاوت  آنها را تشخیص داد.    شناختیزیباو سلیقة  هنری  ذوق    میزانتوان  می

اشراف و    اعیان،   هایخانه  بیرونی و حتی اندرونی های  قسمتهای  ی درون طاقچهامحتو زیادی در  

که  در حالیخورد.  های فرودستان و فقرا کاملاً به چشم میهای خانهطاقچه  اتافراد ثروتمند با محتوی

ای که  پسندانهضرورتو سلیقه  با توجه به نگاه  اندک،  طبقات پائین و دارای بضاعت مالی  و  اقشار  

را در درون    شانزندگیو کاربردی  بیشتر اسباب و اثاثیه مورد نیاز  ،  بوردیو برای این اقشار قائل است

بر عکس   ،و البته زیباپسند  گراصتشخّاشراف و ثروتمندان  اما  دادند،  ها قرار میها و رفاین طاقچه

تزئیناتی  آنان   اشیاء  و  اسباب  قرار  اغلب  آنجا  در  را  خود  تجملاتی  و  و  میهمانان  رخ  به  و  داده 

توان  ، زیرا که به قول بوردیو بین این دو قشر تقابلی وجود دارد که میکشیدندمیخود  دیدارکنندگان  

میان»تجملاتی تقابل  عنوان  تحت  آن  »مورد  از  و  یا«  یاد  نیاز«  بخور«  درد  »به  و  »تزئینی« 

ی  هاهمچون شمعضروری  اسباب و کالاهای  غالباً    فرودست و فقیر  اقشار  (.۵22:  ۱۳۸۹نمود)بوردیو،

اشیاء  ظروف  ،گچی و  و  مسی،    و  لعابکوزهظروف  گاهی  و  گِلی  و   هایچراغ  دار،های  روغنی 

فانوسسوزپیه وسایل چایهای کوچک،  و  ،  قوری،قهوهیا  خوری  و  قهوه  خوری همچون  جوش 

، و یا وسایل  که اغلب ساده بوده و یا حداکثر تزئینات اندکی داشتند  (،۱۰۳:  ۱۳۸۷)دروویل،هافنجان

و یک یا چند جلد   د،ی قرآن مج،  هر، تسبیح و سجادههمچون مُخود  عبادت  معنویت و  مورد نیاز  

.  دادندها قرار می را در این طاقچه(۱2۰:  ۱۳۷۸)دیولافوا،زمختو    خیلی ساده  دیوان شعر با جلدهای  

،  گیرندبینند و در نظر میها را میاین اقشار بیشتر ضرورتدرست همانطور که بوردیو معتقد است  

بود تا آنها به  تنها اسباب و وسایل لازم و به عبارتی ضروریات زندگی ساده و بی غل و غش آنها  

نمایند استفاده  و  برداشته  را  کالاها  یا  اشیا  این  بتوانند راحت  های  در طاقچه  اما،  هنگام ضرورت 

البته    - که در پی نمایان ساختن تشخّص و تفاخر خود بودند  های اشراف و ثروتمندانخانهبیرونی  

بیشتر اسباب و وسایل تزئیناتی    -ها بشوندوارد اینگونه  بیرونی  توانستندمیمردان  نه زنان بلکه فقط  

-مرواریدطلاکوب و  نشان،  الماس  های میناکاری،ها و سر قلیانهمچون قلیان  ی دارو زرق و برق
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-گلاب  ؛نشانو الماس  های نقره؛ شعمدان(2۳۶:  ۱۳۹۰؛ معیرالممالک، ۸۹:  ۱۳۵۵)عضدالدوله،نشان

مقامات و رجال داخلی و خارجی، اشیاء عتیقه انواع هدایای ارزشمند    ؛های نقرهسینی  ؛ های نقرهاشپ

، ظروف و اشیاء اعلاهای چینی، ی نفیسهاگوبلنانواع ،  و مرمری  فلزیهای قیمت، مجسمهو گران

-الماسو    طلایییا حاشیةقاب  دارای  روسی  ی  هااستکان،  ( ۱۸۱-۱۸2:  ۱۳۵۳اورسل،)شده  میناکاری

:  ۱۳۸۳)جکسن، روسینشان  نقرهبرنجی یا  سماورهای    ،شدهکاری  و یا نقره  های زرینفنجانیا  شان،  ن

گیلاسجامانواع  ،  (۱۳۱ و  بلوریدارنقش ای  شیشههای  ها  ظروف  و  ،  لاله  چراغ  چینی،  و  جات 

تابلوها و ،  بهاءو گران  ها و دواوین اشعار با جلدهای زرکوب ، کتاب(22۰  :۱۳۷۸ولافوا،ی د)لامپ

عکس یا  روغنی  رنگ  نقاشی  رقاصههایی  تصاویر  زیبا  از  جوانان  یا  قابها  و  در  ظریف  های 

با کمی دقت در شکل و جنس این اشیاء   است.وجود داشته    غیره  و  (۴۱:  ۱۳۵۵)هولستر،طلایی 

   باشندتوان متوجه شد که اغلب آنها اشیاء و کالاهای غیر ضروری، و بیشتر نمایشی و لوکس میمی

یا   اندکی  اگرحتی  و  موارد  اسباب،  در  یا  کالاها  این  از  زندگی    بعضی  نیاز    ه جنبو  بوده  مورد 

ها  ها، نقوش، طرحمندانه داشته باشد اما باز هم اعیان و اشراف به گرانقیمت بودن کالا و قابضرورت

در حقیقت طاقچه. بنابراین  های مجلل و تزئینی آنها توجه و حساسیت زیادی داشتندکاریو ریزه

جا و مکانی برای گذاشتن وسایل و اسباب ضروری و مورد نیاز آنها   غالباً    ،اشراف و اعیانی  اه

تا   بل  ،ضرورتهنگام    بهنبود  باشد  آنها  استفاده لازم دم دست  کاملاً  مکان  که  این وسایل جهت 

که    بوده استو اهدایی  تزئیناتی    ، قیمتکلکسیونی از انواع اشیاء و اسباب گرانمناسبی برای نمایش  

  در معرض چشم میهمانان و بازدیدکنندگان آنها  دی  تعمّقرار گرفتن  ها با هدف  ها و رفدر این طاقچه

های منازل در حقیقت طاقچه  .ندشدقرار داده می  ،و نشان دادن شأن و منزلت خود بوسیله این اشیاء

بود که آنان اینگونه اشیاء و کالاهای لوکس و تجملاتی    هیشباعیان و اشراف بیشتر به نمایشگاهی  

گذاشتند. خود را با هدف به رخ کشیدن تشخّص و منزلت والای خود در معرض نمایش میهمانان می 
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  گونهای پر از اینشدم طاقچهنویسد:»به خانة هر شاهزاده یا افرادی از طبقة اعیان که وارد می ۱کرزن 

  یکدیگرکنار  هم  روی میزی  حتی  برای دیده شدن  را    ءبهااجناس دیدم و بر حسب معمول اشیاء گران

به  خود  های  بیرونی خانههای  در طاقچه  تنها  و اشرافاما اعیان  (.  ۱/۴۳۷:  ۱۳۸۰گذاردند«)کرزن،می

های اندرونی  ها و رفدر طاقچه  بلکه آنان  کردندیبسنده نم  هاییگراصها و تشخّیتفاخرطلب  نگونهیا

، اشیاء تزییناتیانواع و اقسام  معمولاً  نیز    -که فقط زنان اجازه داشتند وارد آنجا شوند  - خودهای  خانه

آرایشی   و  می زنان  مخصوص  تجملاتی  قرار  با  می  2رایس البته  دادند.  را  و  اموال  نویسد:»تمامی 

شود، لکن اسباب و اثاثیه و تجهیزات بیرونی بیشتر و  مایملک در اندرون نگاه داشته میترین ارزش

اشیاء و اسباب مجلل   ،های اندرونی اشراف و اعیان. در طاقچه( ۱2۳: ۱۳۸۳تر است«)رایس، تجملی

  شال کشمیر  ی از هایقیمتی از پارچههای گرانهای پر از لباسها و صندوقچهبقچه  همچونو تزئیناتی  

های  های فنری، گیلاسبا مردنگی و لاله  نقره  هایشعمدانهای پایة بلور،  لاله  ترمه و ابریشم،  گرفته تا

:  ۱۳۸۴مستوفی، )اینقرهطلایی و  و پایة    برنجی  با قاب   سنگی  هایئینهآ  ،دارمرصع، ظروف بلور پایه

ی  هاکاسهو    ها ، قدحاروپا  یا   چین وهای کار  دار و چینیهای نقش شیشه،  ( ۷۸:  ۱۳۶۸ویلز،؛  ۱/۱۷۸

نقره و  ماست  ،طلا  و  شیرخوری  گرانقیمت  خوری ظروف  و  قوریجام،  اعلا  و  و  های  ها  نفیس 

خودآرایی   و زیباسازیو وسایل  ،جواهرآلاتپر از  مزین زیبا و های جعبه،  (۵۹:  ۱۳۶۸)پولاک،زیبا

-فنجان  و  جوشجوش، چایقهوه(،  2۷۱:  ۱۳۹۰بلورین نقره نشان)معیرالممالک،های  آبخوریزنان،  

گرانقیمتاه و  اعلا  آئینه  ی  آنان    دوران  هایو  شدهعقد  طلاکوبی  حاشیه  می  با  چشم  -به 

های خود را در معرض  لباس  ، زنان اشراف و اعیان معمولاً در اندرونی.  (۱۰۳:  ۱۳۸۷ل،ی)درووخورد

ها کنند بلکه آنها را تا کرده و در صندوقبه قفسه و یا چوب لباسی آویزان نمیدید نگذاشته و آنها را  

تنها    ۳دروویل(.  2۶2:  ۱۳۶۸گذارند)بروگش،هایی در پستو و یا صندوقخانة پشت اتاق مییا یخدان

 
1- Curzon 
2- Rice  
3- Drouville  
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نویسد:»  های اندرونی اعیان و اشراف میل موجود در طاقچهن و مجلّهای مزیّدرباره تزئینات آئینه

های میناکاری، زیبائی آن را دو چندان  زده تزئین شده و نقشقلم  ها غالباً با طلا و نقرهقاب دور آئینه

-نشان و ارزش آنها به پنج تا شش هزار تومان بالغ میها مرواریدساخته است. گاهی قاب آئینه

های خارجیان ه سفرنامهبویژهای روایت شده از منابع و  همه این داده  (. ۱۰۳:  ۱۳۸۷شود«)دروویل،

به اقتضای ثروت و درآمد  که اشراف و اعیان با توجه به سبک زندگی خود که  حکایت از آن دارد  

توجه بسیار آنها به نمایش دادن تجمل و شکوه و تزیینات دوستی شکل بر اساس  بالای آنان و  

های درون منازل خود را پر از کالاها و اشیای گرانقیمت، مزین و  ها و رفگرفته بود، اغلب طاقچه

بود  کردند.  تجملاتی می در حالی  پائاغلب  این  اقشار  تنگدست جامعه    نیزنان    های در طاقچهو 

گرایانة خود،  بر اساس نگاه ضرورتبا توجه عدم تمکن مالی و جبر اقتصادی و    ،های خود خانه

اسباب و وسایل ضروری و  ی قرار دهند،  شیو آرا  یتجملات  ،یناتیو اسباب تزئ  اءیاشاز اینکه  بیشتر  

ها،  فنجان  ، سماور، قوری،های روغنیها، چراغهای لباس، شمعهمچون بقچهمورد نیاز زندگی خود  

   . دادندرا قرار میدیگر  مورد نیازو اشیا و وسایل ها استکان

اقشار  های  رفها و  اما واقعیت این بود که در نظام چینش و جانمایی وسایل و اشیاء در طاقچه

به چشم گذاشتند  تفاوت در نوع و جنس اشیایی که این اقشار در آنجا می  تنها   ،فرادست و فرودست

های دیگری را نیز در  بندیتیاولو  ، اشیاء خود  چگونگی قرار دادنبلکه اقشار مذکور در  خورد  نمی

می نظر   رعایت  و  یکی  متأکه     کردندگرفته  بود.  آنها  تلقی  و  فکر  و طرز  زندگی  از سبک  از ثر 

ها  چینش و جانمایی مکانی اشیاء و وسایل خانه  ،این اقشار   بندیاولویتدر    هاترین تفاوتاساسی

با توجه  . یعنی اینکه هرکدام از این اقشار  بوده استمذکور  اقشار    هر کدام ازاز نظر اهداف کاربردی  

به چه ترتیبی و در    -یک یو نزد  یدور   لحاظاز    - را  و اسباب خانهوسایل  به سلیقه و ذایقة خود،  

اقشار مذکور را در  و سلیقه  رتیبات طرز نگاه  گذاشتند. این تها می ها و رفکدام قسمت از طاقچه
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کند. اقشار پائین و تهیدست که تحت فشار  های آنان مشخص میخصوص دکوراسیون داخلی خانه

در چینش و جانمایی    گرفت،آنها از ضرورت نشأت میو جبر اقتصادی معمولاً انتخاب و سلیقه  

تر  نزدیک  تر،تر را در دسترسمورد نیاز و ضروریخیلی  اغلب وسایل و اسباب    ، خانه  ءوسایل و اشیا

گذاشتند که هر وقت به آنها نیاز دارند بتوانند به آسانی به  در ارتفاع کم یا در جایی می  به خود و

  ولت هرچه تمامتر مورده ، این وسایل را با سآنهابا در اختیار گرفتن  این وسایل دسترسی یافته و  

. آنان با همین دیدگاه وسایل و اشیاء کمتر ضروری را پس از این وسایل یعنی قرار دهنداستفاده  

  بوده ند و در وهله سوم اسباب و وسایلی که هیچ نیازی به آنها ندادتر یا در ارتفاع بالاتر قرار می دور

ها و یا در  ها و طاقچههای رفنی و نمایشی دارند را در دورترین قسمتیاغلب جنبه تزئاحتمالاً و 

 اء یاش  نیارزشمندتر  نیشار پائاق  رایس بر این نظر است که دهند.  قرار میها  خانهبالاترین ارتفاع  

در طاقچه را  م  هایرف  ای  هاخود  این  احتمالاً  .  (۱2۳:  ۱۳۸۳س، ی)راگذاشتندی مرتفع  با  این عمل 

ند، چون  شو  دهیکمتر دگرفت تا این اشیاء غیر ضروری، تزئینی و گرانقیمت هم  هدف صورت می

-بنا بر ضرورت  و دوم اینکه  نمایشی نداشتنداقشار فرودست علاقه چندانی به رفتارهای متظاهرانه و  

معرض  نتیجه کمتر در  کمتر بوده و در    این وسایلبه  افراد    یدسترسهای مالی  های اقتصادی و نگرانی

اقشار مرفه    در حالی بود که طبقات بالا و  این    .رندیگبسرقت قرار    ایو    یخطر شکستگ  ای  بیآس

با فراغ بال و راحتی خیال  اسباب و اشیاء قیمتی و تزئیناتی را    ،برعکس آنان ارتفاع    در  خود را 

دادند تا هم به  آنها قرار میدسترس  و حتی در  معرض دید عموم میهمانان سرشناس خود  پائین، در 

ص و تفاخر خود را بیشتر به رخ ی لمس شوند تا بدینوسیله تشخّخوبآسانی دیده شوند و هم به  

میهمانان بکشند و البته با توجه به تمکن و دارایی خود و البته فرهنگمداری و آداب دانی میهمانان  

   خود، کمتر نگران در معرض خطر قرار گرفتن این اشیاء از نظر آسیب و سرقت بودند. 
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  خورد، به چشم می  ی درون منازل ایران در عصر قاجارهاو رف  اهمسئله دیگری که در نگاه به طاقچه

نقاشیبریتزئینات، گچنوع   و  دهنده  ها  نشان  هم  باز  که  بود  آنها  و  های  زندگی  تمایزات  سبک 

سطح یا کف طاقچه منازل    بر رویاغلب    و اشراف  انیاع  اجتماعی اقشار بالا و پائین جامعه بود. 

کرمان    یهایپارچه  ،خود شال  حداقل  یا  و  کشمیری  شال  پارچهاز  یا  و  های  و  مخمل 

کوبیدند  روی آن ماه و ستاره طلائی می  گری هرچه بیشتر برای جلوهکه بر(  ۶۳۶:  ۱۳۶۸ترمه)بروگش،

به آن طاقچه تزئین-را  گفتند  پوش می و  آن  طوری می  -با هدف زیباسازی و  اندازه  انداختند که 

از شال    ،شداگرچه قسمتی که بر روی سطح طاقچه انداخته میبوده و    بیشترنسبت به سطح طاقچه  

زیبا و آراسته بوده  معمولاً  شد، یا ترمه و مخمل ساده بود اما بخش دیگر آن که از طاقچه آویزان می

این عمل    اشرافرسد که  نظر میه  ب  (.۱۹۴:  ۱۳۷۸ی،یدرخشید)کتیرااش می های طلائیماه و ستارهو  

از طاقچه آویزان  ها بیشتر  پوشدادند تا قسمت زیبا و مجلل این طاقچهانجام می  یطور عمد ه  را ب

ها،  نویسد:» در این طاقچهمستوفی می شده باشد تا توسط میهمانان به وضوح و آشکارا دیده شود.  

تا مخمل و  گرفته  ی صاحبخانه از چلوار ذرعی ده پانزده شاهی  یی متناسب با دارا یهاپوشطاقچه

تاف مروارید اطلس و  ترمة کشمیری و گاهی  ماه و ستارهته و  یا  یا هسته  یهادوز  نقره  از طلا و  ی 

جامعه   ترکم درآمدیا  اما اقشار فرودست و  (.  ۱۷۸/ ۱:  ۱۳۸۴دوزی مزین بود«)مستوفی،آلبالوی نقره

و  برای تزئین نیانداخته و آن را خالی    پوششی های خود هیچ خانه  طاقچه و کف  معمولاً یا بر سطح  

زینتمیبرهنه   برای  را  سفیدی  توری  حداکثر  اینکه  یا  و  می  بخشیگذاشتند  طاقچه  کف  -بر 

   (. ۳۰۳: ۱۳۶۳انداختند)کارلاسرنا،

ها و تمایزات در دکوراسیون و تزئینات داخلی منازل ایرانیان عصر قاجار تنها به همین  تفاوتاما  

بلکه مشاهده میمحدود نمی چند مورد   نیز ها و اطراف طاقچهتزئینات حاشیهشود که  گردید،  ها 

ها از هر  واقعیت این است که این خانوادهگرا بوده است.  های اعیانی و تشخّصمورد توجه خانواده
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بردند تا شکوه، تجمل و زیبادوستی و  داد بهره مینماهای داخلی منازل به آنها اجازه میفرصتی که 

نویسد:» می   خصوصبکشند. بوردیو در همین    اقشار  در حقیقت فاصله و برتری خود را به رخ دیگر

هایی مانند آرایش، پوشاک یا دکوراسیون که به طور عینی و ذهنی در زمینه  ایمواضع زیباشناسانه

اتخاذ می به رخ کشیدن  منزل  یا محرز ساختن و  برای تجربه کردن  موقعیت  شود، فرصتی است 

ای که باید حفظ  ای که باید رعایت شود یا فاصلهشخص در فضای اجتماعی به عنوان رده یا مرتبه

 (. ۹۴:  ۱۳۹۰بوردیو، شود«)

ها ها نیز مانند بالای درها و پنجرهقسمت فوقانی اغلب طاقچهبنابراین در منازل اشراف و ثروتمندان  

دارای در    هاطاقچهو در صورتی که  ها  شد. گاهی درون طاقچهبه شکل قوسی یا هلالی ساخته می

های کوچک و ریزی به زیبایی  تر از آینهبا هنرمندی، ظرافت و دقت هرچه تمامرا    آنها، در  بودند

استاککردندمی  کاریآینه طاقچه  ۱.  خصوص  آینهدر  ظلای  کاخ  در  شده  میکاری  -السلطان 

کوچک به قدری با ظرافت در آن کار گذاشته  های  ای بود که آینهنویسد:»پشت حوض نیز طاقچه

خُ از  طاقچه  همة  که گویی  بود  بود«شده  ساخته شده  آینه  اما صاحبان  ( ۱۸۵:  ۱۳۹۹)استاک،رده   .

و یا   هاطاقچهبلکه درون    کردهکاری بسنده نهای خود تنها به آئینهها و قصرها در تزئین طاقچهخانه

  کردند. مینیز  طلاکاری و یا نقاشی  کاری،  بری، مقرنسگچ  ،بسیارو هنرنمایی  با ظرافت  آنها را    بدر

های زیبایی مقرنس کاری شده ها که هلالی شکل بود غالباً با کاشیقسمت فوقانی و سقف طاقچه

تابلوهای آمدند.  ها نقاشی شده و یا به رنگ طلایی در میبریگردید و سپس این گچبری میو یا گچ

و دختران    چهره زنانبا  یا  اغلب  ها نیز  های رنگ و روغن یا آبرنگ درون طاقچهتصاویر و نقاشی

جلوه   مقامات و مشاهیرو سایر    شاه،شاه و ناصرالدینی همچون فتحعلیشاهانو تصویر    ،گوناگون

شده گلبا  یا  و    داده  بوتهنقش  و  پرندگان  ها  یا  شدهها  شکل  و    آراسته  به  را  اینها  و  همه  زیبا 

 
1-Stack 
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ها و  نویسد:»در طاقچهخصوص میهمین  در    ۱لمانیا  گذاشت.به معرض نمایش میای  هنرمندانه

دوران تأسیس بنا را نقاشی    ترین بزرگان دین و سیاستِها، تصاویری از شهرههای داخل اتاقرف

ها ها و رفهای طاقچهاین در حالی بود که درون و بیرون یا حاشیه   (.۶۶۸/ 2:  ۱۳۷۸لمانی،ااند«)کرده

ساده و بدون هرگونه  پسند آنان تمطابق ذوق و سلیقه ضرورهای فقرا و تهیدستان معمولاً در خانه

ضعفا    ها عموماً طاقچة زیاد دارد که در خانةنویسد:»اطاقمی  2بوئهکوتزتزئینات و تجملات است.  

(. وضعیت نمای  ۱۱۰:  ۱۳۶۵بوئه،کوتزساده اما در خانة متمولین به نقاشی و طلاکاری مزین است«)

های منازل اقشار فقیر و فرودست معمولاً همانند نمای دیوارهای آنان بوده است. اگر دیوار  طاقچه

کاری بود اما اگر آنها دیوارهای  های آنها نیز گچطاقچه   ،با گچ و آهک ساده سفیدکاری شده بود

های آنها نیز بر همان منوال با کاهگل صاف و هموار  اندود کرده بودند طاقچهخود را کاهگل یا گل

 گردیده بود. 

 های دیوارینقاشیتابلوها و 

که   اموری  از  دیگر  طبقات  اوج  یکی  و  اقشار  میان  اجتماعی  فرودست  تمایزات  و  در  فرادست 

ایران عصر قاجار  خانه  ی داخلدکوراسیون   ی ناتیئزت    نمود،به خوبی منعکس می را  ها و منازل در 

ها در  به عبارتی این نقاشی های دیواری و یا تابلوهای نقاشی و تصاویر بوده است.همچون نقاشی

پسندانه و تفاخرآمیز داشته است.  مندانه باشد جنبة تشخّصآن روزگار بیشتر از اینکه با نگاه ضرورت

آمیزی  از طریق همین رنگطبقاتی خود بودند    تشخّصکه در پی نشان دادن تفاخر و  اعیان و اشراف  

نقاشی نقاشیو  ها  و  تابلوهای  نمایان   ، یا  را  اقشار و طبقات اجتماعی  به سایر  نسبت  تمایز خود 

کردند یعنی  دیوارها آغاز می  از بالای ازاره  هاکارینقاشی دیوارها را معمولاً همانند آئینهساختند.  می

ها نیز گردید و همه دیوارها و گاهی حتی سقفها قرار داشت، شروع میاز جایی که کف طاقچه

 
1- Allemagne  
2-Kotzobue  
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نویسد:»در  شد. بروگش میکاری با هنرمندی و مهارت تزئین میبوسیله نقاشی و اکلیل کاری یا آئینه

های  بریها و گچکاریها و دیوارها و آئینهفریب روی سقف طاقچههای دل منازل ثروتمندان نقاشی

. معمولاً  (۵۵:  ۱۳۷۴بروگش،دارد«)هر فرنگی تازه وارد را به تعجب و تحسین وا می   ، العاده زیبافوق 

و هنردوستی  ذوق    زیباشناختی،  ها وجود داشته و بسته به سلیقهگونی در این نقاشیتنوع و گونه 

او  در  مالک و صاحبخانه   منقّشدرون عمارت  و زبردست  ماهر  نقاشان  گاهی    گردید.می  توسط 

نقشطرح و  طبیعت همچون گلها  نقش  گاهی  میدان جنگ،  یا  و  برگهاهای شکارگاهی  و    ها، 

ها از شاهان ها و شخصیتها و پرندگان و حیوانات، و زمانی نیز تصاویر نقاشی شده از چهرهبوته

داخلی   مقامات  و  و  و دختران  زنان  تصاویر  یا حتی  دیگر  مقامات کشورهای  و  شاهان  تا  گرفته 

های زیبا بر روی دیوارهای عمارات و قصرهای شاهان، شاهزادگان و اعیان و اشراف نقش  رقاصه

بود. نقاشی  بسته  جمله  بوده  از  برگ  شش  داوودی  گل  تصویر  و  نقش  برگ،  و  گل  های 

ها و مشاهیر داخلی و خارجی بر روی دیوار  نقاشی چهره شخصیت(.  ۱۸2:  ۱۳۷۳است)ماساهارو،

فتحعلی چهره  از  است.  متنوع  و  متعدد  نیز  زیبایشتالارها  و  بلند  ریش  با  قاجار    گرفته   شاه 

شاه و سایر شاهان و  ناصرالدینبویژه  محمدشاه و  تصاویر گوناگونی از  تا    ( ۱۵۵:  ۱۳۷۰)هاردینگ، 

و همینطور پهلوانان و    ( ۱۹۱:  ۱۳۵۳اورسل،  ۳۱۴:  ۱۳۸۴براون،  ؛۱۸۰:  ۱۳۹۱)اوبن،شاهزادگان قاجار

با مرور زمان و از اواخر    ند.بود  بر دیوارها نقش بستههمگی  و غیره    ( ۴2۶:  ۱۳۵۶)فلاندن،جنگجویان

ای و یا کاغذهای های باسمه، نقاشیرهنگی و هنری غربتحت تاثیر و نفوذ فبویژه  دوره قاجار  

 های اصیل و زیبای رنگ روغنی و یا آبرنگ ایرانی را گرفت. دیواری جای نقاشی

دوست و با توجه به سلیقة تجملاتی ها و تالارهای پذیرایی اعیان و اشراف  که عمارتاما در حالی

های نقاشی گردیده و یا تابلوها و گوبلن  و باشکوهترین نحو   ترین، پرهزینهبه بهترینپسند آنان  زینت

تابلوهای از قالیچه اقشار و  های  خانهآنها آویخته بود،  دیوار  های ابریشمی بر  نقاشی و عکس، یا 
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داشته و یا اصولاً  ی  کمتر  و زیبادوستانه بهرةتر از اینگونه تزئینات و تجملات هنری  طبقات پائین

شرایط  توجه به با  کار را داشتند و نه نداشتند، زیرا این اقشار نه منابع و توان مالی اینای هیچ بهره

ها و  انجام اینگونه نقاشی  نیازی به،  پسندانه خودشان و در نتیجه سلیقه ضرورتنامناسب اقتصادی

ها تحت  عنوان ها و انتخاببه همین خاطر آنان حتی از اینگونه سلیقهکردند.  تزئینات احساس می

 کردند. های غیر منطقی یاد میمعقول و یا انتخابسلائق غیر 

خواستند در زیباسازی و تزئین درون منازل خود هزینه هنگفتی بنمایند و نمی هم  که    اقشار میانه اما

نیز نمیهم   را  نگار  و  نقش  از  متوسل    پسندیدند،البته دیوارهای سفید و خالی  تدابیر دیگری  به 

قیمت بوده و از کیفیت که ارزان  )چاپ شده(ایها و تصاویر باسمهنقاشییا    گردیدند. آنها معمولاًمی

نسخه در  و  بودند  برخوردار  شده  نازلی  چاپ  متعددی  بهرههای  مورد  را  میبود  قرار  -برداری 

ها یا مجلات  زیبای روزنامه  ریتصاوبنمایند،  هزینه چندانی  اینکه  بدون  یا    ، (۱2۴:  ۱۳۸۳دادند)رایس، 

اغذهای رنگی که مخصوص پاکات  از کحتی  چسباندند و یا اینکه  بر دیوار می خارجی را بریده و  

-های خود استفاده میبرای تزئین دیوار خانه  ،های انگلیسی بودپارچه    قماشو    هابندی عدلبسته

معمولاً از آنها تحت  ای  باسمهاینگونه تزئینات  در معرفی  بوردیو    .(۸۴و۱۱۸:  ۱۳۹۹)استاک،کردند

به    را   کند و انتخاب و استفاده از آن  و »کوچه بازاری« یاد می  ، »همگانی« »فرومایه«  ، »نازل»عنوان  

ها و ها و ذائقهاز نظر او اینگونه سلیقه  .(۳۴۳:  ۱۳۹۰)بوردیو،« به شمار آوردسلیقه عامیانهعنوان »

باشد  های اقتصادی میها، اگرچه بنابر بر شرایط جبر و محدودیت ها یا زیباپسندیچنین هنردوستی

برداری از آنها است و به عبارتی این اقشار  اما تقلیدی از سلائق و هنردوستی طبقات بالا و کپی

توانند موفق گردند زیرا  کنند تا ادای اقشار فرادست را در آورند اما در این را موفق نمیکوشش می

 ها رعایت کنند.اند فاصله خود را از ضرورتنتوانسته
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نیز عاری  طبقه متوسط های فقرا و تهیدستان از همین نقش و نگارهای ارزان قیمت و نازل  خانهاما 

  هاها بودند تا زیباییاقتصادی بیشتر در پی انتخاب ضرورتجبر  فشار و    طی شرااین اقشار تحت    بود.

(.  ۵2۱:  ۱۳۹۰است)بوردیو،گرایانه و بر اساس کارکرد فنی بوده  بنابراین انتخاب آنها اغلب واقع  و

نویسد:»برای زنان طبقة کارگر  میزند و  ت کارگر را مثال میازنان طبقبوردیو در همین خصوص  

بیگانه برای  هیچ چیز  مغتنم  فرصتی  را  اشیای خانه  که همه  نیست  بورژوایی  نوعاً  ایدة  این  از  تر 

شمارد و آفریدن هماهنگی و زیبایی را حتی به حمام و آشپزخانه نیز بسط  انتخاب زیباشناختی می

اغلب از    فقرا و فرودستانهای کوچک و محقر  خانه   و سقف   وار ید(.  ۵22:  ۱۳۹۰دهد«)بوردیو،می

وسیله ماله بر روی آنها  ه  از کاهگل را یا با دست یا ب  یهای ل بوده و جهت تزئین آنها لایهخشت و گِ

کاهگل آمیخته و بر روی دیوارها و سقف خانه  کشیدند. گاهی نیز مقداری آهک و یا گچ را با  می

اشرافی  های  عمارتمنازل و  های نوکران و خدمتکاران  اتاقدر  (.  ۸۸:  ۱۳۶۶کشیدند)فوربز لیث،می

(. اما معدود افرادی  ۱۷۴/ ۱:  ۱۳۸۴کردند)مستوفی،معمولاً فقط به شمشه کاهگل اکتفا می   اربابی نیزو  

نیز   تهیدستان  و  فقرا  و  که  از  تزئیناتسلیقه  نبودند،  بی  دوستانهطبع  کردن بهره  کاهگل  از مرحله 

. البته این اندازه سلیقه  کردندمالی یا سفیدکاری میهای خود را گچ ها و خانهفراتر رفته و اتاقها  خانه

نشان دادن و توجه به تزئینات در حد ساده و ابتدایی هم به فراخور شرایط اقتصادی و قدرت مالی  

حتی بعضی از آنها که    داد.شان نشان میهم بر همین اساس سادگی آنها را در انتخابآنها بود و  

دیوارها را  در منازل خود بودند،  تزئینات    داشته و علاقمند به استفاده از   و سلیقه  ذوق  کمی بیشتر  

های زمخت با پنج انگشت باز پوشانده  هایی از دستبا طرح یکنواختی از خطوط قرمز و ردیف

توان گفت که این طرح  البته می  . عبا بود لای شکل، پنج تن آبودند که منظورشان از این طرح پنجه

همانند طلسمی  نمادی مذهبی بوده و  نه تنها جنبة تزئینی داشت بلکه    کاربردی دوگانه داشت یعنی

   . (۹۸: ۱۳۶۳گرفت)بل،مورد استفاده قرار می ار و شیاطین شرادر مقابل 
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 ها و پردهها پنجرهها، در

اند. بدین ترتیب که  و اثرگذاری دو وجهیی  داشتهنقش  ایران عصر قاجار  منازل  در    هادرها و پنجره

و هم در دکوراسیون داخلی، تزئینات   ی منازل،برطرف ساختن نیازهاها و  حفظ ضرورت هم در  آنها  

ای یک نیاز و پنجره برای هر خانهاند. هم در و هم  داشته  یاد یز  اریبسکاربرد  ها  و زیباسازی خانه

و پنجره دارای عیب و نقص    در  بدون داشتن  شهایضرورت اساسی بوده است و هر خانه و یا اتاق

. واقعیت این بود که  گردیدعاری می از نما و زیبایی  نیز بدون در و پنجره  خانه  البته  کاملی بوده و  

  ضرورت تام و تمام داشت. وجوب و  ها  برای خانههای اتاق  یا به اصطلاح درعمارت  داخلی    درهای

قیمت درون هر اتاق از یک سو و حفظ حریم خصوصی افرادی  حفظ امنیت اموال و وسایل گران

را  ، ضرورت نصب در  از سوی دیگرکردند  که در آن اتاق حضور داشتند یا بیتوته و استراحت می

نمود بود، ضمن اینکه درهای داخلی امکان ارتباط با همه جای یک خانه سنتی    واجببر هر اتاق  

همچون دستگاه تهویه یا گردش هوا نیز عمل نموده و   هر دری نمود.  در دوره قاجار را فراهم می

و ورود هوای تازه به   در تغییر هوای دم کرده داخل خانه یا اتاقنقش زیادی   آنانباز و بسته کردن 

همه کردند تا  ها تلاش میخانهان  صاحبها اغلب  این ضرورتهمه  به خاطر  بنابراین  نمود.  آن ایفا می 

د، هرچند که خانه خیلی از  نباش  ونی و چه اندرونی دارای در چه بیرآنها  های داخلی عمارت  اتاق

مدخل   ۱به قول هولستریا  بوده و    فاقد دربه علت تنگدستی و عدم تمکن مالی    فقرا و تهیدستان

 (. ۴۰:  ۱۳۵۵بوده است)هولستر، های نوکران و خدمتکاران اغلب فاقد دراقتا

جنس چوبی و یا به چه نوع  اما اینکه این درها از چه کیفیتی برخوردار بوده و به عبارتی از چه  

باشدطرح و  اندازه و یا   نمود. به همین  های مختلف تفاوت میدر میان اقشار و خانواده  ،شکلی 

توانست نقش زیادی در زیبایی و تزئین  ها میدرهای داخلی هر عمارت از تالار گرفته تا اتاقخاطر  

 
1-Hoeltzer  
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درهای خریداری شده اشراف و ثروتمندان با درهای استفاده شده توسط اقشار و    آنها داشته باشد.

بسیار  زیبایی شکل و طرح  اندازه،  هم از نظر جنس چوب و هم از نظر  طبقات فرودست و فقیر  

این  و ایمنی درها را مد نظر داشتند اما    استحکامویژگی  اشراف و اعیان علاوه بر اینکه    متفاوت بود. 

به علت سبک زندگی خود  ویژگی تنها خواسته و در حقیقت تنها گزینه مطلوب آنها نبود بلکه آنان  

بسیاری نیز به اعلا و نفیس بودن جنس    ایمنی، اهمیت و حساسیتاستحکام و  فراتر از مسئله  و  

از داشتن  که  آنها  پسند  سلیقه زیبادوستانه و طبع تجمل داشتند.  با توجه به سلیقه خود    هاچوب در

  کیفیتیهر چوب ارزان قیمت و بیبه استفاده از  گرفت  ثروت و قدرت مالی و اقتصادی نشأت می 

تا به همین وسیله تمایز خود را با دیگران نشان داده و به رخ    دادهایشان رضایت نمی خانه  بدر در

نیز  همانطور که  درست  آنها بکشد،   اقتصادی پیش و بیش از هر چیز  بوردیو  اعتقاد دارد:»قدرت 

قدرت دور نگه داشتن جبر و ضرورت اقتصادی است. به همین دلیل است که قدرت اقتصادی 

همیشه و همه جا با ولخرجی و تباه کردن ثروت، مصرف متظاهرانه، اسرافکاری و همه صور تجمل  

اغلب از  اشراف و ثروتمندان    (. ۹2:  ۱۳۹۰بی جهت و غیر ضروری خود را به رخ میکشد«)بوردیو،

می استفاده  خانه خود  داخلی  درهای  برای  گردو  گرانقیمت  و  نفیس  این  چوب  معمولاً  و  کردند 

تصویر  حتی    توانست یمکه بیننده    کردندمطلوبی روغن جلا زده و براق می  شکلبه  چنان  ها را  چوب

تنها    اقشار فرادست  . اما  ( 2۶۱:  ۱۳۶۸؛ بروگش،۷۸:  ۱۳۶۸خودش را نیز در آنها تماشا نماید)ویلز،

که    ایهنرمندانهکردند بلکه کارهای تزئینی و  بسنده نمی  هاچوب درنوع  یت  جنس خوب و کیفبه  

نویسد:»روی  می  ۱بروگش  نیز سخت مورد توجه و علاقه آنان بود. ،گرفتبر روی درها صورت می 

 یهایو کتیبه   هاهای فلزی به رنگ قرمز کوبیده و آن را تزیین کرده بودند و بالای در نوشتهلآنها گُ

ها نقاشی  ای از کاشیدر میان حاشیهو  تر  وجود داشت که در میان آنها کلمة»یاهو« از همه برجسته

که آن   شداز دو لنگه تشکیل می  های اشراف معمولاًهای خانهدر(.  2۶۱:  ۱۳۶۸شده بود«)بروگش،

 
1-Brugsh  
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نقاشی   به زیبائی  با نقوش هندسی، تصاویر پرندگان و حیوانات دیگر  :  ۱۳۶۸پولاک، کردند)میرا 

گرفت  آن صورت می  هایبالا و در وسط یا حاشیهخوری که در شیشه درها را هم از نظراین (.  ۵2

کاری به اشکال و نقوش زیبایی  اصولاً انواع کندهزنی و  قلم  ،کاریکاری، منبتو هم از نظر خاتم

  از زیبایی و شکوه و تجمل برخوردار گاهی درب منازل اعیان و اشراف چنان    آراستند.درآورده و می

 ۱بنجامینانداخت.  بود که میهمانان و یا بازدیدکنندگان را به حیرت و یا حتی تردید و اشتباه می

کاری ساخته  درهای این تالار از چوب منبتبر این عقیده است که  درباره تالار قصر معیرالممالک  

است که    نظربر این  تالار    نیهم  ی درهادر خصوص    2دیولافوا اما  ،  (۹۳:  ۱۳۶۳)بنجامین،شده است

ی  درها  رویگاهی نیز بر  (.  ۱۸۸:  ۱۳۷۸)دیولافوا،اندکاری شدهاز چوب سدر بوده و با عاج خاتمآنها  

که   بودنقاشی شده    خوش قد و قامتیتصاویر مردان و زنان    ،های اشراف و اعیانها و خانهعمارت

  (. 2/۶۶۷:  ۱۳۷۸لمانی، ابود) های گل و پرندگان فرا گرفته  برابر یکدیگر ایستاده و اطرافشان را بوته

های رنگین به حدی با دقت  های بسیار نازک و شیشههنرمند ایرانی تنة این درها را با کمک چوب

درباره درهای اتاق خواب    ۳تانکوانی .  در کمال زیبایی باشدکه    کردندمیو ظرافت با یکدیگر ترکیب  

ای است که هر نگاهی را به  کاری شدهتر، دو در باشکوه منبتنویسد:»از همه دیدنیمی قاجار  شاه  

این درها از هر دری    شده، بسیار تماشایی است و به نظر ما  هاکاری که روی آنکشد...سوی خود می

های  تر ساخته شده است. از عاج و آبنوس و صدف و چوبایم، استادانهکه تا کنون در ایران دیده

بی و  کامل  دری  و  شده  استفاده  تمام  هنرمندی  با  آن  ساختن  در  دیگر  شده  قیمتی  ساخته  عیب 

هنرنمائی2۱۶:  ۱۳۸۳«)تانکوانی،است از  دیگر  یکی  و چوبهای  (.  نجار  درهاکار  استادان    ،روی 

هندسی شکلی بوده است که اغلب در بالای درها و گاهی نیز در  ی  هاقابها و   چارچوبساختن  

ها  های رنگارنگ را در درون این قابکردند تا شیشهدرست می  آنها  هایها و حاشیهوسط یا در کناره

 
1-Benjamin  
2-Dieulafoy   
3-Tancoigne  
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و هم  نور  هم    ااز طریق آنهبلکه    ندیفزاایهم در و هم اتاق ب  ییبایو ز  نتیبر ز جا گذاشته تا نه تنها  

:  ۱۳۶۸بروگش،؛  ۴۰:  ۱۳۵۵گردد)هولستر،  تابیدهنیز  به درون اتاق  به اندازه دلخواه  خورشید  گرمای  

   . (2/۳۶۱:  ۱۳۷۸لمانی، آ؛ ۵۹۷

درهای زیبا، باشکوه و گرانقیمتی برای    ل از چنینمتموّاما در حالی که اقشار و طبقات اشراف و   

فقیر و  های  و خانوادهکردند، افراد  استفاده میآمیز و تفاخرگرایانه  با اهداف تشخّصهای خود  خانه

توجه  اساسی و گریزناپذیر    و ضرورتی   نیازبر حسب  های خود  به نصب در برای خانهتهیدست  

درهایی    در   ویژهب-در درهابندی آنها  و در واقع اولویتنظر آنان  صلی و اساسی مدویژگی اداشتند.  

باز میکه از خانه بیرون  به  پائینی که داشتند     -شدها  نه    تنها استحکام بودبر اساس تمکن مالی 

آنچه مطلوب    آنها،   و البته سلیقه و انتخاب ضروری پسند  بر حسب ضرورتکه    ا زیرو تجمل،  زیبایی  

سرقت  هر گونه  از نظر ایمنی در مقابل    بود این بود که درها آنچنان مستحکم باشند که    این اقشار

بنابراین امنیت از نظر آنان خیلی مهم بوده  .  خیالشان راحت باشدیا تجاوز به محدوده منزل شخصی  

در درهای حیاط یا درهای خارجی  - به ناگزیر یا درهایی  ،این نیازبرای رفع  آنان    و نیازی اساسی بود.

بردند و یا  کار میدرست شده بود بهو سفت  محکم  از جنس  اما  قیمت  از چوب ارزانکه    - دیگر

بدون و بدون هرگونه طرح و نقش و نگار و یا  بودن  ساده    داخلی خانه را با ویژگی  اینکه درهای

-در خصوص همین اولویت  بوردیو.  دادندقرار میاستفاده    موردتزئینات و رنگ و روغنی  هر نوع  

توجه به    مبتنی بر جبر اقتصادی و البتهگرایانه پسندانه و واقعبندی این اقشار از نظر سلیقه ضرورت

در میان این طبقات علاوه بر تامین نوعی امنیت اساسی در دنیایی که   نویسد:»امنیت می   مقوله مهم 

توان از چیزی مطمئن بود، عملاً اقتصاد مبتنی بر چیزهای »به درد بخور« و  در آن به زحمت می

 (. ۵22؛ ۱۳۹۰فایده« مرسوم است)بوردیو،روی گردانی از»تجملات« و »چیزهای پر زرق و برق بی
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، را نیز نداشتند  ی ساده و ارزان قیمتهای فقیرتر که توان خرید حتی اینگونه درهابعضی خانواده 

-دربجایگزین  به عنوان    -البته در محیط داخلی خانه-کردند. آنانبه ناگزیر تدابیر دیگری اتخاذ می

بردند  و از آن بهره می  نصب نموده و یا حتی کیسه و گونی  پارچه یا پتو و لحاف کهنه های داخلی،

را همانطوری خالی   خانه  داخلی  مالی، محل نصب درهای  توان  فقدان  به علت  اینکه حتی  یا  و 

 کردند. استفاده میهای بدون در  اتاقگذاشته و از  

ند. مستوفی بر  آورد میهای اشراف و دولتمندان بالای درها را به شکل قوسی یا هلالی در  در خانه

ها از چهارگوش به هلالی مبدل شده و  ده تا پانزده سال درها و پنجره  این نظر است که طی حدود

-اند. او میاز چهارگوش به هلالی تغییر یافتهبه ناگزیر    نیزها  ها، بالاروها و شیشهارسی  در نتیجه

آلتنویسد:»شیشه و  شیشه  که  صورتی  در  بود،  چهارگوش  همه  هم  آنها  ارسی  بندیهای  های 

:  ۱۳۸۴کاری است«)مستوفی، ساختمان جدید، نقش و نگار دوری داشته و به اصطلاح زمان قواره

-بایی جهت شیشههای زیقابهایشان  در خانهنه تنها در قسمت هلالی شکل    . ثروتمندان(۱/۱۷۶

سبز و زرد و  لاجوردی،  های متنوع  به رنگ  رنگارنگیهای زیبای  وری جاسازی نموده و شیشهخ

را نیز به    هاانداخته تا نور رنگین و زیبایی به درون اتاق بتابد، بلکه بالای هلال درقرمز و...در آن  

 نمودند. کاری زیبایی میبری و یا مقرنسای گچشیوه هنرمندانه

نقش زیادی    توانست میو ضرورت  علاوه بر رفع نیاز  در هر خانه  که  یکی دیگر از اجزا و عناصری  

قاجار حالت کشویی از  عصر  بوده که در  ایفا نماید، پنجره    اتاق درون    در تزئینات و دکوراسیون 

ها با سازه هنرمندانه و . این ارسیگفتندبه آن ارسی می  روزگارآن  پائین به بالا داشته و به اصطلاح  

:  ۱۳۸۳؛رایس،۱۵2:  ۱۳۶۳ویلس، ؛۹۶:  ۱۳۶۳)ویشارد،های رنگارنگی که در آن نصب شده بودشیشه

گاهان با حو صب  هبودو جالب توجه    جذاببسیار    ،(۱۱۰:  ۱۳۶۵؛کوتز بوئه،۶۱:  ۱۳۵۴تان،؛بن۱2۳

این   از  نور  آمدن خورشید،  طاقچه  و  مشبک    هایارسیبالا  از  پر  دیوارهای  به  ها خانهرنگارنگ 
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انگیز و دل   رنگ زیبا  خاطرة  کهگردید  شده و باعث زیبایی هر چه بیشتر فضای خانه می  منعکس

چشم   در  را  بهاری  کمان  می  ایبینندههر  رنگین  قربانینمودتداعی  امیرحسین؛  نیا،  )ذاکرزاده، 

و    نبودههای هیچ ساختمانی در جهان به زیبایی ایران  توان گفت که پنجرهمی(.  ۱۴۴:  ۱۴۰۱انسیه،

ایرانی شیشه برند، آنها را شبیه به ها بکار میها در این پنجرههای سنگی رنگارنگ و کوچکی که 

نویسد:»  می باره  در همیننیز    ۱فلاندن   (.2۱۹:  ۱۳۶۳)بنجامین،کندکلیسای سبک گوتیک میهای  پنجره

های شیشه  کاری و نقاشی دارند و جاماند که در و پنجره خاتمهائی تزیین شدهها از پنجرهاین اطاق

 .  (۴2۶: ۱۳۵۶الوان است«)فلاندن،

گردید تا هم نور لازم و مناسب خورشید پنجره برای هر اتاقی جزو ضروریات بوده و موجب می

هوای مناسب، مفید و مورد نیاز    ،از طریق آن به درون خانه تابیده و هم با باز و بسته کردن پنجره

ها از ثروتمند گرفته تنظیم نمایند. بنابراین همه افراد و خانوادهتعویض و  خانه چه گرم و چه سرد را  

در دوره    نمودند.های خود به شدت احساس میتا فقیر نیاز و ضرورت داشتن پنجره را برای خانه 

معماران و صاحبخانه اتاققاجار  برای  آنکه  بجای  ایرانی  به شیوة غربیهای  ها چندین  های خود 

برای    ،رسدهمه را یکجا جمع کرده و یک پنجره بزرگ که از کف تا سقف اتاق می  ،پنجره بسازند

مختلف به سه یا چهار  متعدد و  های  این پنجره بزرگ را بوسیله قاببویژه  و    گرفتنداق در نظر می ات

ها برای صاحبخانهنیز همچون درها  ها  جنس چوب این پنجرهنوع و کیفیت    . کردندقسمت تقسیم می

از اهمیت زیادی برخوردار بود و معمولاً از چوب درختان مخصوصی    بویژه افراد اعیانی و ثروتمندو  

می مقاوم انتخاب  و  برنداشته  تاب  رطوبت  بویژه  و  سرما  گرما،  برابر  در  هرگز  که  گردید 

دوزی پر شده و به  قسمت فوقانی ارسی با مشبکی ظریف شبیه طرح قلاب(.  ۷۸:  ۱۳۶۸باشد)ویلز،

هندسی گوناگون  و طرح (۱۵2:  ۱۳۶۳)ویلس،اشکال  کثیرالاضلاع  ستاره،  انواع  ،  از  سبدبافت  های 

 
1-Flandin  
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تا همواره اشکال و نقوش جدیدی ابداع و اختراع کند    بوداصیل درآمده و هنرمند نجار در پی آن  

اما آنچه  (.  ۵۱:  ۱۳۶۸های دیگر مشابه نباشد)پولاک،های خانههای یک خانه با ارسیتا هیچگاه ارسی

نقشی بود که این جزء از خانه    ، داشت  وجود نگری  در پنجره علاوه بر نقش نیازمندی و ضرورت

افزایی خانه ایفا نماید. اشراف، اعیان و ثروتمندان سخت در پی آن  توانست در تزئین و زیباییمی

نیز  بر تزئین و زیبایی خانه خود    بلکه  های خود را برطرف سازندنیازنه تنها    ،بودند تا با این عنصر

 به دیگران نشان دهند.هم افزوده و تشخّص خود را 

چند عنصر دیگر نیز اهمیت    پنجره،علاوه بر خود    ،در امر پنجره و استفاده از آن در دوره قاجار

از این    های بالا و یا اطراف پنجرهبریهای جلوی پنجره و گچهای پشت پنجره، پردهداشتند. سایبان

این کشو  گردید.  شد، باز میکه از پائین به سمت بالا برده میهنگامیها  پنجره. کشوی  جمله بودند

گرفت تا در چشم بینندگان زیبایی خود را حفظ  در درون جداره قاب قسمت فوقانی آن قرار می

پنج تا قسمت پائین ارسی با    .ماندهای مخصوصی در همان حالت باقی مینماید و سپس با گیره

کرد و در آن جا نیز  ای سنگین حرکت میگردید که در آن پنجرههفت تختة عمودی از هم جدا می 

هنر، وقت و دقت    ،هاگذاشتند. در ساختن اینگونه ارسی تری کار میهای رنگارنگ ولی سادهشیشه

و آنها حد اعلای ذوق و سلیقة خود را    رفتساز بکار میارسینجار و  بسیاری توسط استادان ماهر  

ها با توجه به نویسد:»از قرار معلوم ساختن هر یک از این پنجرهمی . ویلزبستندکار میدر این راه به

ها، حداقل مدتها وقت یک استادکار قابل را به خود  تراش قطعات اطراف آن و کارگذاشتن شیشه

ها و وقتی که صرف آنها شده (. باتوجه به چوب نفیس این ارسی۷۸:  ۱۳۶۸مشغول داشته بود«)ویلز،

تومان   ۳۰۰  تا  2۰۰که پولاک قیمت هر کدام از آنها را بین  خرج بودند تا جاییگران و پر  بسیار  بود،

 (. ۵۱: ۱۳۶۸کند)پولاک، برآورد می ، آمدکه در آن روزگار پول هنگفتی به حساب می
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های افراد و اقشار ثروتمند های زیادی با ارسیتفاوت  فرودستهای افراد فقیر یا  خانه  هااما پنجره

های خود نیاز بسیاری به پنجره داشته و مسئله  و اشراف داشت. اصولاً اینگونه افراد نیز در خانه 

درون خانه از ضروریات    گرفتن نور خورشید از خارج خانه و یا تنظیم هوای لازم سرد و یا گرم

هایی  زندگی آنان بوده است. اما با توجه به وسع و توان مالی اندک آنها تهیه، خرید و استفاده از ارسی

های رنگارنگ برای آنان خرج بسیار  زیبا و باشکوه، مشبک و همراه با شیشهنفیس،    هایبا چوب

محدود و ضعیف آنها خارج بود. به همین  مالی  گزافی در بر داشته و قیمت بالایی داشت و از توان  

های چوبی استفاده کنند به شرطی کردند تا در حد ضرورت و نیاز از این پنجرهلاش میخاطر آنان ت

که ارزان بوده و با وسع مالی اندک آنها متناسب باشد. به همین خاطر آنان در پی تهیه و استفاده از  

 اما دارای استحکام و بدون تزئین و تجمل  قیمت، ساده    ی ارزانهایی همچون  با ویژگی    یهایپنجره

های نفیس  این اقشار نه از چوب  منازل  هایو یا ارسی  هااند. پنجرهعمر طولانی بوده، دوام و  و ایمنی

و اعلای درخت گردو و... بلکه از چوب درختانی بود که ارزان تهیه شده، و به وفور و در اختیار  

کاری  خواستند تا در استحکام و سفتکرد میاز نجاری که آن را درست میمعمولاً  همگان باشد. آنان  

ها و ایجاد نقوش،  کاری قابو چفت و بست آن دقت و کوشش بکند اما چون ظریفپنجره  سازه  

خرج  ها و اشکال هندسی و غیر هندسی آن لزوم چندانی ندارد، دقت و حساسیت زیادی بهطرح

های  های خانهدر اختیار آنها قرار دهد. بنابراین در پنجرهپنجره را  نداده و با هزینه کم و به سرعت  

ها، اشکال و  رحهای ظریف و مشبک، و ط، خبری از چوب اعلاء و قابمد آدراقشار ضعیف و کم 

ین خبری نبود و آنان غالباً به جای چنهای ظریف و رنگارنگ  نقوش زیبا و باشکوه  و حتی شیشه

کردند  ساده و مستعمل استفاده مینازک،    هاییا مشمعو    های روغنی یا حتی سفیداز کاغذ  ییهاشیشه

از   باد تا  یا  و  خورشید  شدید  نور  خانه  نفوذ  درون  به  سرما  سوز  و  جلوگیری  گرم  خود  های 

کنند بعضی منابع ذکر میالبته    (. ۴۰:  ۱۳۵۵هولستر،  ؛۷۶:  ۱۳۸۷دروویل،  ؛ ۱۳۵:  ۱۳۸۳تانکوانی،نمایند)
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علت عدم  شد بهشکسته میاقشار و طبقات نادارا  ها  های رنگی درها و پنجرهگاهی نیز که شیشه

 (. ۳۶۰: ۱۳۶۸چسباندند)بروگش،بجای آنها کاغذ می توان مالی یا اضطرار و عجله 

  هادرون خانه  گیری تزئینات و دکوراسیونکه نقش زیادی هم در شکل  ییکی دیگر از اجزا و عناصر

زیبایی و  ها در  ساخت، پرده بود. پردهی را نمایان میاجتماعداشت، و هم تمایزات اقشار و طبقات 

که سلیقه معمولاً اشراف و اعیان    نمودند. نقش بسیاری ایفا می ها  مجلل و باشکوه نشان دادن خانه

ها و هم در پشت درهای تالارهای پذیرایی و  هم در پشت پنجرهگرایانه داشتند،  زیباپسند و تجمل

کردند که شکوه و جلال خاصی  قیمتی آویزان مینفیس و گرانبزرگ،  های  های خود پردهحتی اتاق

-و گرانسنگین    ،باکیفیت،  های زیباها معمولاً از جنس پارچهاین پرده  داد.آنها می های  درون کاخبه  

که    (۵۹:  ۱۳۶۸)پولاک،یزدی بوده است منقش  قیمتی همچون شال کشمیری یا کرمانی و یا ابریشم  

گاهی نیز اعیان .  اگرچه زمینة سفید داشت اما بوسیله اشکال و نقوش رنگارنگی تزئین گردیده بود

و زیبایی به    رنگارنگهای  رنگی و اعلاء که منگوله  پارچه مخملجنس  هایی از  پرده  ثروتمندانو  

های  اینگونه پرده  آنها ،کردند های خود نصب میآنها دوخته و آویزان کرده بودند، در تالارها و اتاق 

-ی خانههاهای سربرگشته آهنی و طلایی رنگ در مقابل درها و پنجرهوسیلة میخمجلل و زیبا را به

 (.  22۰:  ۱۳۷۸آویختند)دیولافوا،می های خود 

ها بودند که در نشان  ها از مهمترین اجزا و عناصر درون خانهپردهبا توجه به اینکه از گذشته دور  

اشراف  اند، بنابراین  جلال هر خانه و بویژه تالار پذیرایی آن نقش مهم و اساسی داشتهدادن شکوه و  

ها و نقوش زیبا نیز همانند سایر های گرانقیمت، مجلل و دارای طرحو اعیان قاجاری از طریق پرده

تنها سلیقه زیبادوستانه خود را برای خود داشته باشند   بودند تاناجزا و عناصر دکوراسیون، در پی آن  

است،   معتقد  بوردیو  که  چنان  هم  تا  بودند  این  دنبال  به  آنان  تجملبلکه  زندگی  و  سبک  طلبانه 
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و در حقیقت تمایزات اجتماعی خود را نسبت به   گرایانه خود را به دیگر اقشار نشان دادهتشخّص

 آنان منعکس نمایند.

ها آویزان نبوده  ای در جلوی درها و پنجرهیا هیچگونه پرده های فقرا و تهیدستان معمولاً  در خانهاما  

بر حساب و آنها لخت و بدون هرگونه تزئیناتی در معرض دید همگان قرار داشت، و یا اگر هم  

به    خورشید به داخل خانه  مزاحم نور نیاز و ضرورت  و برای جلوگیری از تابش بیش از اندازه و  

پارچه و طرح و شکل    ،وجود داشتای  پرده  ناگزیر پردهآنها  جنس  ثروتمندان با   های اشراف و 

ها رعایت گردیده هایی همچون سادگی، قیمت ارزان و دوام و استحکام در آن متفاوت بوده و ویژگی

خود استفاده  منازل  های  های جنس کرباس و کتان و یا پارچه توری برای پردهاز پارچه  بود. آنان

-می  تهیدستان  باهای منازل اشراف  جنس پارچه پردهمیان  تفاوت  نمودند. پولاک در خصوص  می

ای و سبک است و در  ای آویزان است که در مورد فقرا جنس آن پنبهنویسد:»...جلوی هر دری پرده

ای  هنهایت سلیقه به خرج دادن فقرا بر پرده  (.۵2: ۱۳۶۸خانة اعیان از شال ایرانی یا هندی«)پولاک، 

های طبیعی دیگری اشکال و نقوشی ابتدایی  خود این بود که بوسیله حنا و رنگ  یو یا کتان  یکرباس

آنها حک   یا پرنده  نموده و یا اشکالی ساده  بر  آنها گلهمچون گل  دوزی  بوسیلة دست بر روی 

پذیرفت    کردند. می باید  اما  تفاصیل  این  و  با  فقر  از  که  مردم  توده  و  فرودستان  نگاه  در حقیقت 

بر  تهیدستی رنج می آن  پرده و نصب  به  از سر ذوق و سلیقه  بردند  نگاهی  یا درب خانه  پنجره 

پسندانه بود  دوستانه و زیباپسندانه نبود بلکه بر اصل و اساس ضرورتمندی و نگاه ضرورتتزئین

زیرا آنان مجبور بودند تا برای حفاظت خود از تابش بیش از اندازه نور خورشید و جلوگیری از آن 

 های خانه خود نصب بنمایند. به ناچار پارچه و یا پردهای بر درب و یا پنجره

 

 و تالارهای آئینه  هاکاریآئینه
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دکوراسیون و تزئینات داخلی منازل در ایران  ها و تمایزات اجتماعی در امر  یکی دیگر از تفاوت

های اعیان، اشراف و رجال و  ها و عمارتکاری و تالارهای آئینه در کاخعصر قاجار مسئله آئینه

است. بوده  روزگار  آن  با    مقامات  مجلل  قصرهای  از  خارجی  سیاحان  اتاق  تالارهااغلب  های  یا 

:  ۱۳۹۱؛ اوبن،۷2:  ۱۳۶2دهند)شیل، اشراف و اعیان خبر می کاری شاهان، شاهزادگان، مقامات و  آئینه

فوروکاوا،۱۸۰ انه،2۱۸:  ۱۳۸۴؛  بویژه  .  (۱۸2:  ۱۳۵۳؛اورسل،22۰:  ۱۳۶۸؛  و  دیوارها  روی  بر  آنان 

پذیرایی  سقف تالارهای  شاههای  آئینههای  نشینو  اشکال  خود  و  ابعاد  در  را  درشتی  و  ریز  های 

ها قرار  بریها و گچکاریهندسی مختلف و گوناگون به صورت هنرمندانه و زیبایی در درون گچ

میدادند.  می نام  نمایشگاه  یا  و  آئینه  تالار  تالارها،  این  به  موارد  از  :  ۱۳۸۳نهادند)رایس، در خیلی 

پائین تالار از آنجایی شروع میشروع آئینه(.  ۱2۴ ازاره دیوار که  شد که معمولاً  کاری دیوارها از 

های چوبی و  ستون  ها را شروع کرده بودند.پایان یافته و طاقچهبود،  نصب شده    بر آن  سنگ مرمر

و برای زیبا نمودن  با صدف و مروارید آراسته  سنگی تالارهای خود را نیز با مهارت هرچه تمامتر  

کاری به این ترتیب بود که ابتدا  . آئینه(۶۰:  ۱۳۵۴تان،)بنکردندکاری میآئینهرا نقاشی و  بیشتر آنها  

استادان و هنرمندان دیوار یا سقف را با گچ به اشکال تو در تو و به صورتی که مورد نظرشان باشد،  

ت شوند، با دقت و حوصلة بسیار های نرم و قبل از اینکه سفبریدرآورده و روی سطوح این گچ

چراغ درخشندگی    ها در زیر نور آفتاب و یا نور کاریاین آئینه  چسبانند.های ریز و کوچک را میآئینه

شود تالارها را خیلی  خاصی داشته و نورهائی که از هزاران قطعه ریز و درشت آینه منعکس می

وجود  آورد.  زیبا، باشکوه و تماشائی بوجود می  اریبسشان نشان داده و منظره  بزرگتر از اندازه واقعی

های کوچکی که در دیوارها نصب  ای قدی و آئینهههای بلوری و آئینههای بزرگ و آویزهچهلچراغ

گچ همراه  به  بودند  تصاویربریکرده  تابلوهای  و  زیبا  می  های  زیبایی  و  شکوه  این  بر  -بسیار 

کاران اجرت  شود، آئینهعلت دشواری کار و و قت زیادی که گرفته می هب(.  ۱۹۹:  ۱۳۸۹افزود)فووریه، 

گیرند و از جمله تزئیناتی است که خیلی گران  تمام شده و هزینه هنگفتی را بر بسیار زیادی می
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(. به غیر از دیوارها  22۵:  ۱۳۶۳کند)بنجامین،تحمیل می هاخانهگونه دوش ثروتمندان و مالکان این 

کاری میرا نیز به زیبایی آئینهنیز هزینة هنگفت کرده و آن  سقف تالارهای خود  در  اعیان و اشراف  

چنان به حسن بنا و زینت گرانبها سازند که موجب تعجب  نویسد:»سقف اطاق را می ۱اولیویه نند.ک

شود. معماران فرنگستان بر ایرانیان اعتراض کنند که در سقف یک عمارت دو چندان  شخص می

 (. ۱۷۱:  ۱۳۷۱برابر آن عمارت مخارج کنند«)اولیویه،

 گیری نتیجه

تمایز بوردیو، نقش دکوراسیون و  در این پژوهش با استفاده از منابع تاریخی و با کاربست نظریه  

ها در تمایزات میان اقشار و طبقات اجتماعی عصر قاجار مورد بررسی و تحلیل تزئینات داخلی خانه

هایی همچون  دهد که دکوراسیون خانگی که از قسمتهای پژوهش نشان میقرار گرفته است. یافته

کاری دیوارها و  ینهآئ  بری، نقاشی وها، و گچها، طاقچهها، پردهتجملات و تزئینات درها و پنجره

های اقشار و طبقات فرادست و فرودست متفاوت و متمایز بوده شد، در خانهتشکیل می  هاسقف

با توجه به  دیدند،  که نیازهای اساسی خود را برآورده می و ثروتمندان جامعه  اشراف    اعیان،است.  

بیشتر ،  گرایی بودکه مبتنی بر زیباپسندی و البته تشخّص  خود  انهگرایو تجمل  یانیاع  یسبک زندگ

کاری  و نقاشی و آئینه  ؛ هاها، طاقچهها، درها، پردهتزئینات و تجملات در پنجرهاستفاده از    پی در  

های خود بوده و آنها را به زیبایی هرچه تمامتر و در راستای تشخّص  قصرها و خانه  دیوارها و سقف 

  زیمتما  یدر پ   شتریب  ناتیتزئ  نیبه ا   کرد یدر واقع آنان با رو  ،آراستندمیبه دیگران  و تفاخر  خود  

در قید و بند  تنها  اما اقشار فقیر و فرودست که  .  بودند  جامعه  اقشار و طبقات  گری کردن خود از د

بودند اساسی خود  نیازهای  پنجره  ، رفع  و  درها  از  استفاده  پی  پرده در  ،  های سادهها و طاقچهها، 

اندود و یا حداکثر سفیدکاری  های ساده، گل ینات بوده و یا از دیوارها و سقفو بدون تزئ  قیمتارزان 

 
1- Olivier  
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می بهره  تزئینات  هرگونه  بدون  و  سلیقه   بردند.شده  و  ذوق  بر  مبتنی  اقشار  این  زندگی  سبک 

در استفاده از در، پنجره، پرده، طاقچه و    اقشار   ن یهدف اپسندانه قرار داشت و بنابراین  ضرورت

ص بلکه بر  ها بر خلاف اقشار فرادست نه برای نشان دادن تمایز و تشخّسایر ملزومات داخلی خانه

بوده    اجزا و عناصر درون منازلحسب ضرورت و برای رفع نیاز و احتیاج اساسی خود به اینگونه  

 است. 

 منابع و مآخذ

 ها کتاب

 شش ماه در ایران، ترجمة شهلا طهماسبی، تهران ققنوس.  (.۱۳۹۹، ادوارد)استاک-

  رج ای  از  فهارس  و  مقدمه  السلطنه،روزنامة خاطرات اعتماد  . (۱۳۸۹محمدحسن خان)  اعتمادالسلطنه،-

 .ریرکبیافشار، چاپ هفتم، تهران: ام

 های رو به نور، چاپ سوم، تهران: سمت.ارسی، پنجره  (.۱۳۹۱امرایی، مهدی)-

  ، یپروشان  رج یترجمة ا  ت،ی: خاطرات سفر کلود انه در آغاز مشروطیران یاوراق ا  . (۱۳۶۸انه، کلود) -

 . نیتهران: مع

انه، ترجمة فضل  هایگل  .( ۱۳۷۰کلود )   انه، -   نشر:  تهران  جلوه،   اللهسرخ اصفهان: سفرنامه کلود 

 .تروای

)  اوبن،- ترجمه و حواش  رانی ا  . (۱۳۹۱اوژن  تهران:    ،یدیسع  اصغریاز عل   حاتیو توض  یامروز، 

 .یعلم

 .نای: ب جایب ،یدیسع اصغریسفرنامة اورسل، ترجمةعل . (۱۳۵۳ارنست) اورسل،-
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از غلامرضا    یو حواش  ح یتصح  رزا، یترجمة محمدطاهرم  ه،یویسفرنامة اول  .( ۱۳۷۱) ی. بی ج  ه،یویاول-

 .ورهرام، تهران: اطلاعات

 ، تهران: طاوس. 2ج   ،یعیترجمة غلامرضا سم  ،یاریاز خراسان تا بخت  .( ۱۳۷۸رنه د)   یهانر  ، یلمانا-

 .علامه، تهران: اختران یصالح یترجمة مان   ان،یرانیا  انیسال در م کی  .( ۱۳۸۴ادوارد)  براون،-

 تهران: نشر مرکز.  لوند،یآفتاب، ترجمة محمد جل ن ی(. در سرزم۱۳۷۴)شینریبروگش، ه-

به دربار سلطان صاحبقران، ترجمة مهندس کردبچه، چاپ دوم،  یسفر .(۱۳۶۸)شینریه بروگش،-

 .تهران: اطلاعات

 .یتهران: خوارزم ، یاحیترجمة بزرگمهر ر  ران،یاز ا یرهائیتصو . (۱۳۶۳گرترود) بل،-

 تهران: سپهر.  ه،یاتحاد  مافینظام منصوره  ترجمة  تان،بن اگوست سفرنامه . (۱۳۵۴)تان، اگوستبن-

 دان یکردبچه، تهران:جاو نیمحمدحس ةترجم  ان،یرانیو ا رانیا . (۱۳۶۳س.ج.و )  ن،یبنجام-

تهران: نشر   ان،ی(، ترجمة حسن چاوشی ذوق  هایقضاوت   ی)نقد اجتماعزیتما  .(۱۳۹۰)ریی پ  و،یبورد-

 .ثالث

و   یریجهانگ ریترجمة جهانگ و،یبورد رییپ شناسیاز جامعه هاییدرس .(۱۳۹۰)سیپاتر تز،ویبون-

 .تهران: اگه ر،یحسن پورسف

عصر قاجار  بر   رانیدر ا  یاجتماع زاتی(، پوشاک و نقش آن در انعکاس تما۱۴۰۱غفار) ار،یپوربخت

نظر شماره۱۴دوره   ،یخیتار  شناسیجامعه  و، یبورد  زیتما  هیاساس  تابستان  ۱،  و  بهار   ،۱۴۰۱  ،

 . ۱۱۵-۱۴۴صص
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  شاه نیعصر ناصرالد  رانی ا  ی اجتماع  زات یو نقش آن در تما  کشیانیو قل  انی(، قل۱۳۹۹)---------

 . ۶۱-۸۵(، صص۱۳۷ی اپی)پ۴۷شماره  د،ی دوره جد  ام،یسال س ،رانیاسلام و ا خی قاجار، تار

چاپ دوم، تهران:    ، یجهاندار   کاووسیسفرنامة پولاک ، ترجمة ک  . (۱۳۶۸ادوارد)  اکوبی  پولاک، -

 .یخوارزم

 .چشمه:  تهران  سعیدی،.  ا.  ع  ترجمة  آسیا،  ترکیة  و  ایران   دربارة  هایی نامه  .(۱۳۸۳ژی. ام)  تانکوانی، -

در گذشته و حال(، ترجمة منوچهر    رانیسفرنامة جکسن)ا  . (۱۳۸۳)امزیلیو  نیآبراهام والنتا  جکسن،-

 .یو فرهنگ یچاپ چهارم، تهران: علم   ،ایبدره دونیو فر یریام

 .ی و حسن چاوشیان، تهران: نشر نیجوافشان لیلا  ترجمة بوردیو، یر پی . (۱۳۸۵ریچارد)  جنکینز،-

 .تهران: گوتنبرگ ، ییجواد مح ةترجم ل،یسفرنامة دروو .(۱۳۸۷گاسپار )  ل،یدروو-

-سابق(، تهران: قصه  ونی )مترجم هماوشیترجمة فره  ولافوا،یسفرنامة مادام د   .(۱۳۷۸ژن)  ولافوا، ید-

 .ردازپ

ا  .( ۱۳۸۳)وریکلارا کول  س، یرا- اسدالله آزاد، تهران:    ةآنان، ترجم   یو راه و رسم زندگ   یرانیزنان 

 .کتابدار

 .خاطرات سفر ایران، ترجمة مهران توکلی، تهران: نشر نی . ( ۱۳۷۸کنت ژولین دو)  روششوار،-

 تهران: نشر نو.  ان،یابوتراب نیترجمة حس ل،یش یدیخاطرات ل .( ۱۳۶2)یدیل ل،یش-

       بابک. :تهران ،یینوا  نیکوشش عبدالحس به ، یعضد  خیتار . (۱۳۵۵) رزا یاحمدم عضدالدوله،-
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 رج ای  و   سالور  مسعود   کوششبه  السلطنه،نیروزنامة خاطرات ع  . (۱۳۷۶)رزامیقهرمان  السلطنه،نیع-

 .ری، تهران: اساط2و۱افشار، ج

چاپ سوم، تهران:    ، ینورصادق  ن یترجمة حس  ران،یسفرنامة اوژن فلاندن به ا  . (۱۳۵۶اوژن)  فلاندن، -

 .یاشراق یکتابفروش

ل- انگل:  ماتشیک  . (۱۳۶۶) سیفرانس  ث،یفوربز  مباشر  حس  یسیخاطرات  ترجمة    نیسرداراکرم، 

 تهران: اطلاعات. ان،یابوتراب

تهران:    اورا،ئهیجین کی  و  زادهسفرنامة فوروکاوا، ترجمة هاشم رجب  .(۱۳۸۴) یوشینوبو   فوروکاوا،-

 .یانجمن آثار و مفاخر فرهنگ

چاپ دوم، تهران:    ، یانیترجمة عباس اقبال آشت  ران، یسه سال در دربار ا  . (۱۳۸۹ژوآنس)   ه، یفوور-

 .کتاب یایدن

 .تهران: نشر نو ،ی عیترجمة غلامرضا سم ران،یا  هاییدن یمردم و د .( ۱۳۶۳پارمه) کارلاسرنا،-

 (، از خشت تا خشت، تهران: نشر ثالث.۱۳۷۸کتیرایی، محمود) -

روزمرة مردم در دوران    ی و زندگ  ی اجتماع  خیعهد قاجار: تار  نگاریجامعه  .( ۱۴۰۰)سا یپر  ور،یکد-

 قاجار، تهران: ققنوس. 

، چاپ  ۱ج  ، یمازندران   دی وح  یترجمة غلامعل  ران،یا   ة یو قض  رانیا  . (۱۳۸۰)لیجورج ناتان  کرزن،-

 .یو فرهنگ ی پنجم، تهران: علم

 .دانیتهران: جاو ت،ی ترجمة محمود هدا ران،ی مسافرت به ا   .( ۱۳۶۵)فون دو سیکوتز بوئه، مور -
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 .مفاهیم کلیدی پیر بوردیو، ترجمة محمدمهدی لبیبی، تهران: افکار . (  ۱۳۸۹مایکل)  گرنفل،-

آرتور دو)  نو،یگوب- آس  . (۱۳۸۳ژوزف  کنت دو گوبایسه سال در  عبدالرضا    نو،ی: سفرنامة  ترجمة 

 .تهران: قطره ، یهوشنگ مهدو

ماساهارو، ترجمة هاشم رجب زاده، تهران: آستان قدس    دایوشیسفرنامة    .(۱۳۷۳)دایوشی  ماساهارو،-

  .یرضو 

چاپ چهارم، مشهد: موسسه   ، یترجمة احمد رضوان  ت،یو شخص  زشی، انگ(۱۳۷۵مزلو، آبراهام اچ)-

 . یچاپ و انتشارات آستان قدس رضو 

، چاپ پنجم،  ۱ه،جیدوره قاجار  یو ادار  یاجتماع  خی تار  ایمن    یزندگان   .( ۱۳۸۴عبدالله)  ،یمستوف-

 .تهران: زوار

 . رانیا خ یتارنشر : تهران ،یرجال عصر ناصر . (۱۳۹۰خان) یدوستعل  رالممالک،یمع-

 .ن یتهران: نو ا،یرنیپ یترجمة عل ران، یسال در ا ستیب . (۱۳۶۳جان)  شارد،یو-

 .قراگوزلو، تهران: اقبال  نیترجمة غلامحس ش،یقرن پ کی در  رانیا . (۱۳۶۸)مزیچارلز ج لز،یو-

  کوشش عبدالله، به  دیترجمة س  ه، یدر عهد قاجار  رانیا  ی اجتماع  خی تار  .( ۱۳۶۳)مزیچارلز ج  لس،یو-

 .نیتهران: زر کنام،یدودانگه و مهرداد ن دجمشی

  ، الاسلامی خیترجمة جواد ش  نگ، یسر آرتور هارد  ی اسیخاطرات س  .( ۱۳۷۰سر آرتور)   نگ، یهارد-

 . هانیتهران: ک

 .تهران: وزارت فرهنگ و هنر ش،یسال پ زده یو س کصدی در  رانیا .( ۱۳۵۵ارنست) هولستر،-
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  جاد یآن در ا ریو تاث هیدورة قاجار  هایخانه ناتی(. تزئ۱۴۰۱)هیانس ا،نییقربان  ن؛یرحسیذاکرزاده، ام-

مورد  مکان)نمونه  خانهیحس   انمی  مطالعات  ،(السلطنهاعلم   و  الاطباءمؤتمن  رالدوله،یمش  های: 

 . ۱2۷-۱۵۴(، ۵2)۱۷ ،یفرهنگ

اصفهان در عصر    ییمنازل روستا  ناتیی تز  شناسی(. گونه ۱۳۹۶)یعباسعل  ،ی احمد   حسن؛  ان،یمیکر-

 . ۶۷-۸۰،  ۴۱قاجار، نگره، 

  نشیبر نظام چ  ای (. مقدمه۱۳۹۵)م یمر  ، یهرفته، محسن؛ قضاو  یعباس  م؛یمر   ،یخوراسگان   ی مساح-

 . ۳2- ۴۱(،۱۳)  ۴ دمان،یچ هینشر ران، یا یسنت هایدر خانه ی اثاث و اسباب زندگ

  ی اسلام یبه معمار  یو عناصر الحاق ناتیی(. تز۱۴۰۱محسن) ،یمانیسل  ن، الدیصلاح ،یی مولانا-

۸۹- ۱۰۰(،  ۱)۱ ران، یا  یمعمار ایرشته انیدورة قاجار، مطالعات م  

 هایخانه ناتییتز ی (. بررس۱۳۹۴رضا) ،یکورش،قدردان قراملک  ان،یکورش، عطار ، یمومن-

 . ۱2۸- ۱۴۴(،۷-۸)  ،ی هنر اسلام نهیقم(، نگار ی: خانه شاکریشهر قم)مطالعه مورد  یقاجار
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Abstract 

Interior decoration and ornaments of houses in Iran during the Qajar era 

were of interest to many Iranians, and they tried to reflect their social 

differences through this. This research, using a descriptive-analytical 

method and utilizing historical sources and texts and applying Bourdieu's 

theory of social distinction, seeks to find appropriate and relevant 

answers to these questions: What role did interior decoration and 

ornaments of houses in Iran during the Qajar era have in reflecting the 

differences between social classes? What was the attitude of the nobility 

and the nobility towards this issue? How did the lower classes or the 

masses view the issue of interior decoration of houses? The hypothesis 

of the research is that while the upper classes and the nobility sought to 

show their individuality, taste or taste of art and beauty in the decoration 

and interior decoration of their houses, the lower and deprived classes 

of society sought to meet their basic and primary needs in this matter. 

The findings of the research show that the upper classes, in the matter 

of interior decoration and decoration of their houses, because they 

sought to show their individuality and distinction, as a result, they paid 

great attention to the decorations, luxuries and aesthetic dimensions 

inside the houses, while the lower classes saw this matter more based 

on necessity and an attitude based on meeting their basic needs, and 

therefore elements such as cheapness, simplicity and lack of luxury, and 

durability or longevity of use were more in their consideration . 

Keywords: Qajar, social distinctions, decoration, ornaments, houses. 
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